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บทที่ 2  
แนวคิด ทฤษฎีและงานวจัิยที่เกี่ยวข�อง 

 
 ในการสํารวจองค�ความรู�เก่ียวข�องกับการวิจัยเรื่องการสร�างรูปแบบการพัฒนาท่ียั่งยืน              
ของการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก สามารถสรุปเป'นหัวข�อต)าง ๆ ได�ดังต)อไปนี้ 
 2.1 บทบาทและหน�าท่ีของดนตรีต)อสังคม 
  2.1.1 บทบาทด�านสุนทรียศาสตร� 
  2.1.2 คุณค)าทางดนตรี 
  2.1.3 ดนตรีกับประเพณีและพิธีกรรม 
 2.2 องค�ความรู�เก่ียวกับการแสดงพ้ืนบ�าน 
  2.2.1 ลักษณะของการแสดงพ้ืนบ�าน 
  2.2.2 การจําแนกการแสดงพ้ืนบ�าน 
  2.2.3 สื่อพ้ืนบ�าน 
 2.3 แนวคิดเก่ียวกับการอนุรักษ�การแสดงพ้ืนบ�าน 
 2.4 ทฤษฎีการประกอบสร�างนิยม 
 2.5 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง 
 
2.1 บทบาทและหน�าท่ีของดนตรีต!อสังคม 
 แนวคิดในการศึกษาดนตรีวิทยาเป'นการศึกษาดนตรีท่ีมีผลต)อความสัมพันธ�เชื่อมโยง                  
ต)อองค�ประกอบของมนุษย� ท่ีอยู)ร)วมกันในสังคม ซ่ึงดนตรีสามารถสะท�อนวิธีคิด สร�างสรรค�                    
โดยการรวมท้ังการสนองตอบต)อสังคมไม)ว)าจะเป'นประเพณี พิธีกรรม ตลอดถึงเรื่องของการเมือง ท้ังนี้
ข้ึนอยู)กับวัตถุประสงค�ของการกระทําของกลุ)มคนในท�องถ่ินชุมชน ถึงแม�ว)ากิจกรรมความสนุกสนาน
นั้นเกิดข้ึนจากการบรรเลงของนักดนตรีโดยมีผู�ฟ@งเป'นผู�ร)วม ซ่ึงอาจจะมองเป'นเรื่องธรรมดา แต)กระนั้น
ต�องมองว)ามันเป'นกิจกรรมทางสังคมท่ีสามารถทําความเข�าใจในการมีส)วนร)วมระหว)างนักดนตรี               
กับคนในสังคมตลอดถึงเป'นการสร�างความตระหนักว)าพวกเขากําลังทําอะไรอยู) (Kaemmer. 1993 :               
28-36) 
 ดนตรีเป'นส)วนหนึ่งของชีวิตประจําวันของคนเราต้ังแต)เกิดจนตาย รวมถึงกิจกรรมต)าง ๆ                  
ส)วนใหญ)ล�วนมีดนตรีเข�ามาเก่ียวข�องแทบท้ังสิ้น ดนตรีเป'นสุนทรียศาสตร�อย)างหนึ่ง กล)าวคือเม่ือได�ฟ@ง
ดนตรี จะเกิดความสบายใจ จัดเป'นเครื่องกล)อมเกลาจิตใจให�เกิดความสุข สนุกสนาน สงบและผ)อนคลาย 
จัดเป'นคุณค)าทางดนตรีรูปแบบหนึ่งท่ีมีผลโดยตรงต)อจิตใจ จึงมีการพัฒนาสร�างสรรค�ดนตรีควบคู)กับ
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อและการประกอบพิธีกรรม เป'นศิลปะในการสื่อสาร 
ถ)ายทอดอารมณ� ความรู�สึกต)าง ๆ ไปสู)ผู�ฟ@งท่ีง)ายต)อการสัมผัส ดนตรีจึงเป'นภาษาสากลท่ีคนท่ัวไป
สามารถรับรู� และเข�าใจได� แสดงให�เห็นว)าดนตรีสามารถแทรกซึมเข�าไปในวิถีของคนหรือสังคมได�                
ในทุกระดับ ซ่ึงบทบาทหน�าท่ีของดนตรีต)อสังคมสามารถแบ)งออกได�เป'น 3 ประเด็น คือ บทบาท            
ด�านสุนทรียศาสตร� คุณค)าทางดนตรี และดนตรีกับประเพณีและพิธีกรรม 
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 2.1.1 บทบาทด�านสุนทรียศาสตร& 
   สุนทรียศาสตร� (Aesthetics) เป'นศาสตร�ท่ีศึกษาเก่ียวกับความงามในธรรมชาติ และงาน
ด�านศิลปะ ซ่ึงความงามเป'นสิ่งท่ีมีอยู)จริงในตัวของมันเองหรือเป'นเพียงความรู�สึก ซ่ึงความงาม            
อยู)ตรงไหน ความงามเก่ียวข�องกับผู�รับความงามได�อย)างไร เม่ือเรากล)าวถึงความงามของสิ่งต)าง ๆ   
เราใช�อะไรเป'นเกณฑ�ในการตัดสินความงาม นอกจากนั้นท่ีมีการกล)าวถึงว)าสุนทรียะข้ึนอยู)กับรสนิยม
ของแต)ละบุคคลจริงหรือไม)อย)างไร สุนทรียศาสตร� คือ ปรัชญาท่ีว)าเรื่องความงาม เป'นการแสวงหา
คําตอบนิยามท่ีว)าด�วยความหมายของความงาม ประสบการณ� และการตัดสินคุณค)าความงาม                 
ท้ังในธรรมชาติและศิลปะ ซ่ึงการแสวงหาคําตอบนั้นมีมาต้ังแต)สมัยคลาสสิค (The Classical Period) 
ก)อนคริสตกาล โดยนักปรัชญาชาวกรีก คือ เพลโต (Plato) ได�ให�นิยามว)าศิลปะเป'นการเลียนแบบ 
(Representation) จากธรรมชาติหรือสิ่งของท่ีอยู)รอบตัวในโลกแห)งผัสสะ (Sensible World) 
สามารถรับรู�ได�ด�วยประสาทสัมผัส ซ่ึงสิ่งต)าง ๆ นั้นไม)ได�มีความสมบูรณ� เพราะสิ่งต)าง ๆ นั้นได�มาจาก
การลอกเลียนแบบ หรือโลกแห)งมโนคติท่ีสมบูรณ� (The World of Ideas) ซ่ึงต)อมา อริสโตเติล 
(Aristotle) ศิษย�ของเพลโตได�เสนอความคิดท่ีแตกต)างว)า โลกของแบบและโลกของผัสสะ คือ                
โลกเดียวกัน ซ่ึงการเลียนแบบนั้นมาจากการเลียนแบบสากล (Universal Thing) โดยศิลปgน
ลอกเลียนแบบจากการใช�ป@ญญาในการเข�าถึงความจริง ฉะนั้นศิลปgนจึงเป'นผู�เปgดเผยความจริง ทําให�
ผู�รับรู�ได�รับความเพลิดเพลิน และทําให�เกิดการชําระจิตใจ (Katharsis) หลุดพ�นจากความทุกข�             
หรือความขุ)นข�องหมองใจชั่วขณะ (ลักษณวัต ปาละรัตน�, 2551 : 3-5) 
   นอกจากนั้นอริสโตเติลยังกล)าวถึงงานด�านว)าสามารถรองรับอารมณ�หรือความรู�สึก               
ทางจริยศาสตร�ได�ดีกว)าอย)างอ่ืน เนื่องจากเสียงและเนื้อเพลงท่ีประสานกับดนตรีนั้นมีลักษณะ
คล�ายคลึงกับอารมณ�ต)าง ๆ ท่ีเก่ียวกับศีลธรรม คือ จังหวะและความไพเราะของดนตรีสามารถ              
สื่ออารมณ�และความในใจออกมาปรากฏให�โลกได�รับรู� และจะเห็นได�ว)าเราสามารถรับรู� “เสียง”                
ท่ีสามารถบอกอารมณ�ของเจ�าของเสียงได�ดีกว)า สี กลิ่น และรส หรือการฟ@งดนตรีบรรเลงได�ด�วย               
ซ่ึงดนตรีจึงเป'นสื่อท่ีเก่ียวกับอารมณ�ได�ดีและตรง ด�วยจังหวะของดนตรีเป'นสิ่งท่ีเร�าอารมณ�ผู�ชม             
ให�คล�อยไปตามเจตจํานงของผู�ประพันธ�และผู�เล)นได� (บุณย� นิลเกษ, 2523 : 38-39) 
   ยุคกลาง (The Middle Age) คริสต�ศตวรรษท่ี 4-12 รูปแบบศิลปะสะท�อนความศรัทธา
ของมนุษย� ท่ี มีต)อพระเจ�า เซนต�ออกุสติน (St. Augustin) กล)าวว)า ศิลปะ คือ การคิดข้ึนใหม) 
(Invention) หรือจินตนาการ (Imagination) รูปทรงท่ีสมบูรณ�ต�องเป'นรูปทรงท่ีอยู)ในสัดส)วนท่ีมี
ความกลมกลืนกันทางคณิตศาสตร� (Mathematical Harmony) ซ่ึงมีกุญแจสําคัญ คือ เอกภาพ 
(Unity) จํานวน (Number) ความเท)ากัน (Equality) สัดส)วน (Proportion) และระเบียบ (Order) 
ตัดสินความงามในลักษณะวัตถุวิสัย (Objectivism) ในการพิจารณา 
   ยุคเรอเนซองส� (Renaissance) คริสต�ศตวรรษท่ี 13-16 ให�ความสําคัญกับป@จเจกบุคคล 
(Individuality) เกิดสกุลความคิด คือ มนุษยนิยม (Humanism) ซ่ึงให�ความสําคัญกับมนุษย�เป'นหลัก    
เกิดศาสตร�การศึกษากายวิภาค (Anatomy) ของมนุษย�อย)างจริงจัง อีกท้ังให�ความสําคัญกับประสาท
สัมผัสในการเรียนรู� มีประสบการณ�จนพัฒนาเป'นปรัชญาใหม) คือ ประจักษ�นิยม หรือประสบการณ�นิยม 
(Empiricism) 
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   ต)อมา อัลเบอร�ตี้ (Leon Battista Alberti) ได�ผสมผสานความคิดระหว)างเรื่องของความรู�
มาจากประสบการณ�กับทฤษฎีท่ีเห็นระบบ เกิดเป'นทฤษฎีทัศนียวิทยา (Theory of Proportion) 
ความงามอยู)ภายใต�หลักทางคณิตศาสตร�ท่ีเป'นระบบสมเหตุสมผล เรียกว)า “ความกลมกลืนท่ีเป'น
เหตุผล” (Reasoned Harmony) ซ่ึงเป'นสิ่งท่ีมีอยู)จริงในธรรมชาติ ศิลปgนต�องรับรู�กลั่นกรองความงาม             
ท่ีพบในธรรมชาติ เพ่ือเลียนแบบท่ีเห็นด�วยสายตาได�อย)างถูกต�อง และสามารถนําไปประยุกต�ใช�                
ในการสร�างผลงานได� ซ่ึงความคิดนี้ได�ไปสอดคล�องกับ  
   ลีโอนาร�โด ดาวินชี (Leonado Da Vinci) ได�เสนอแนวคิดเรื่องการเข�าถึงความจริงท่ีพบ        
ในธรรมชาติ โดยการใช�ประสาทสัมผัสในการรับรู�และในการกลั่นกรอง ซ่ึงดาวินชีได�ยกย)องธรรมชาติ
เป'นครู โดยมีกฎเกณฑ�ท่ีแฝงอยู)ในธรรมชาติเป'นคู)มือ โดยเข�าใจธรรมชาติท้ังในสิ่งท่ีงามและไม)งาม 
เป'นประสบการณ� เพ่ือกลั่นกรองเลือกสรรนํามาใช�ในการสร�างสรรค�ผลงานศิลปะ และสามารถสร�างสรรค�ได�
มากกว)าการเลียนแบบธรรมชาติ 
   คริสต�ศตวรรษท่ี 18 มีการปฏิวัติความคิดทางสุนทรียศาสตร� (Aesthetics) จากการมอง
ความงามแบบวัตถุวิสัย (Objectivism) มาเป'นจิตวิสัย (Subjectivism) และให�ความสําคัญกับ         
การมีปฏิกิริยาการตอบสนองทางอารมณ�ความรู�สึกของผู�รับรู�ในเรื่องรสนิยม (Taste) โดยให�เหตุผลว)า
ประสบการณ�ทางสุนทรียะแตกต)างจากประสบการณ�อ่ืน คือ มีลักษณะท่ีเป'นการรับรู�ท่ีปราศจาก
ความสนใจในเรื่องประโยชน� (Disinterested) เป'นการรับรู�เพ่ือการรับรู�สุนทรียะเท)านั้น  
   ณัฐนันท� ศิริเจริญ (2552) กล)าวถึง สุนทรียศาสตร�ของการแสดงพ้ืนบ�านถึงเพลงสมัยนิยมว)า
เป'นช)วงของการปรับเปลี่ยนทางสังคม ทําไมการแสดงท่ี เกิดในแต)ละช)วงสมัยจึงมี อิทธิพล                       
ต)อการเปลี่ยนแปลงสังคม ตลอดจนได�รับความนิยม อีกท้ังยังเข�าถึงสภาพจิตใจของกลุ)มชน คําตอบ      
อยู)ท่ีว)าเราพิจารณาจากการแสดง หรือดนตรีเป'นท่ีต้ัง เนื่องจากสิ่งท่ีเข�าไปกระทบความรู�สึกและจิต 
คือ แนวคิดเชิงสุนทรียศาสตร� ซ่ึงในการวิเคราะห�สุนทรียศาสตร�ของการแสดงในแต)ละยุคสมัย 
สามารถมองประเด็นได� 2 ส)วน คือ 1) วิเคราะห�ตัวตนสุนทรียศาสตร�ดนตรี และ 2) วิเคราะห�ตัวตน           
ท่ีเกิดสุนทรียศาสตร�ทางสังคม 
   การวิเคราะห�ตัวตนสุนทรียศาสตร�ดนตรี สามารถกําหนดกรอบแนวคิดมาตรฐาน                 
ของสุนทรียะได� 2 ระดับ คือ 
   1. การเกิดสุนทรียะในระดับพ้ืนฐานของจิตใจมนุษย�ท่ีเรียกว)า อัตวิสัย (Subjective)               
ซ่ึงเป'นทฤษฎีท่ีให�ความสําคัญกับจิตของผู�รับรู� และเห็นว)าไม)มีคุณสมบัติใดท่ีทําให�เกิดความรู�สึก              
ทางสุนทรียะในวัตถุ โดยในการรับรู�วัตถุทางสุนทรียะผู�รับรู�ก็เพียงแต)แสดงออกถึงความรู�สึกส)วนตัว             
ท่ีมีต)อสิ่งนั้น 
   2. การเกิดสุนทรียะในการกําหนดกรอบมาตรฐานแนวคิดจากวัตถุประสงค�ของผู�สร�างงาน 
(Composer) โดยผู� รับงานจะเข� าใจในวัตถุประสงค�ของงานได�อย) างลึก ซ้ึ ง และนําพาไปสู)                  
ความมีสุนทรียภาพ 
   การวิเคราะห�ตัวตนสุนทรียศาสตร�ท่ีเกิดทางสังคม แท�จริงกระบวนการของการเกิด
สุนทรียศาสตร�ทางสังคมจะเป'นผลของการเกิดสุนทรียะในระดับอัตวิสัยเสียก)อน จึงสามารถท่ีจะ
เชื่อมต)อความรู�สึกนั้นได� ถ�าพิจารณาท่ีส)งผลต)อสังคมท่ีมองเห็นชัดเจนก็คือ โครงสร�างของหน�าท่ีนิยม 
(Functionalism) ท่ีเกิดในสังคม บางครั้งสังเกตเห็นโครงสร�าง หน�าท่ีประจักษ� (Manifest Function) 
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ตลอดจนบางครั้งก็สังเกตเห็นได�ในสิ่งท่ีปรากฏจะเป'นหน�าท่ีแฝง (Latent Function) ท้ังนี้หมายถึง
การทําหน�าท่ีสนองตอบต)อความเชื่ออะไรบางอย)าง เช)น ความเชื่อทางศาสนา หรือทางการเมือง                
ซ่ึงอีกประเด็นของการเกิดสุนทรียะในระดับมวลชน (Mass) หรือท่ีเรียกว)า สังคมมวลชน (Mass 
Society) ซ่ึงเป'นป@จจัยในการเกิดค)านิยม และพัฒนาไปสู)ความมีสุนทรียะได�ในท่ีสุด 
   กรอบแนวคิดแบบอัตวิสัยของการแสดงพ้ืนบ�านสามารถเห็นภาพของความเป'นตัวตน              
ในการเกิดสุนทรียะในส)วนของการสั่งสมประสบการณ�ท่ีถ)ายทอดกันมาต้ังแต)อดีต เหตุเพราะลักษณะ
การแสดงดังกล)าวได�ถูกฝ@งลึกอยู)ในรากเหง�าของสังคมนั้น ๆ บางครั้งมีความตระหนัก เกิดความเชื่อ 
หรือเกิดสุนทรียะโดยการบอกเล)า และสั่งสอนมาจากบรรพชนว)าให�เชื่อในสิ่งต)าง ๆ โดยไม)ได�                
มีคําอธิบาย ซ่ึงเป'นการสอนประสบการณ�ความรู�สึกว)าสิ่งท่ีเกิดข้ึนนั้นจะมีผลกระทบต)อความรู�สึก
อย)างนั้น อย)างนี้ เป'นต�น 
   ในประเด็นของกรอบแนวคิดนี้การแสดงพ้ืนบ�านเกิดจากการสร�างจากคนในสังคม เช)น 
เพลงเก่ียวข�าว แสดงวิถีชีวิตการทํามาหากินเขาสร�างจากจิตวิญญาณ ซ่ึงบางครั้งสร�างจากอารมณ�  
และความรู�สึกข้ึนมาทันทีทันใด โดยการใช�ไหวพริบปฏิภาณในการร�องโต�ตอบกันศัพท�ทางดนตรี
เรียกว)า การด�น (Improvisation) ดังนั้นอารมณ�และความรู�สึกท่ีเกิดข้ึนในสุนทรียะทางดนตรีนั้น
เกิดข้ึนโดยตรง ท้ังนี้ได�สัมผัสท้ังความรู�สึกและความจริงในขณะแสดง เป'นต�น 
   ประเด็นของกรอบแนวคิดทางสังคม ถ�ามองในกรอบโครงสร�างหน�าท่ีของการแสดง
พ้ืนบ�าน จิตสํานึกของหน�าท่ีเป'นสิ่งท่ีอยู)ในจิตของกลุ)มชน เหตุเพราะสังคมเป'นสังคมเกษตรกรรม 
ดังนั้นจะปฏิเสธไม)ได�เลยว)าการแสดงพ้ืนบ�านเกิดข้ึนมากในสังคมเกษตรกรรม การพ่ึงพาอาศัยกัน         
ในการร)วมมือในการทํางาน การรวมตัวเพ่ือทําพิธีกรรม สิ่ งเหล)านี้ เป'นท้ังโครงสร�างหน�าท่ี              
เป'นโครงสร�างหน�าท่ีประจักษ�ท่ีเกิดข้ึนต)อชุมชน หรืออาจเป'นโครงสร�างแฝงท่ีเกิดข้ึนในพิธีกรรม                     
ทางความเชื่อ ซ่ึงสิ่งต)าง ๆ นั้นเป'นการใช�สื่อทางสุนทรียะจากการแสดงเข�าไปกระทบจิตใจ ความรู�สึก 
ให�เกิดพลังการดํารงอยู)ของสังคมระดับมวลชนได�อย)างสมบูรณ� 
   ชลิตา สุขเทพ (ม.ป.ป.) สุนทรียศาสตร�ในเชิงความคิดแนวตะวันตก ถ�าจะต้ังคําถามว)า   
สิ่งแท�จริงของความงามอยู)ท่ีใด เช)น เม่ือมองเห็นดอกไม�งามถ�าจะถามว)าความงามอยู)ท่ีกลีบ อยู)ท่ีสี          
อยู)ท่ีช)อ อยู)ท่ีใบ หรือว)าอยู)ในใจของเรา นักปรัชญาตะวันตกได�มีข�อถกเถียงโต�แย�งในเรื่องแก)นแท�           
ของความงามมาหลายศตวรรษมา พอท่ีจะสรุปความคิดได� 2 ทัศนะคือ  
   1. ปรนัยนิยม (Objectivism) เป'นแนวคิดท่ีว)าความงามเป'นคุณสมบัติของวัตถุ รูปร)าง 
ทรวดทรง สีสันของวัตถุ แบบแผนลีลาการเคลื่อนไหว หรือเกิดจากความประสานไพเราะของเสียง 
วัตถุท่ีมีความงาม การเคลื่อนไหวท่ีงดงาม หรือเสียงท่ีไพเราะย)อมเกิดจากป@จจัยคุณสมบัติภายนอก 
คือ ตัววัตถุ ซ่ึงตรงกับคุณสมบัติของความงามอยู)ในตัว ความงามและความไพเราะซ่ึงรวมถึงลีลา               
การเคลื่อนไหวท่ีงดงามจะต�องมีมาตรฐานในตัวเอง  
   2. อัตนัยนิยม (Subjectivism) เป'นแนวคิดท่ีว)าความงามเป'นเรื่องความรู�สึกท่ีอยู)ในใจ   
ของคน ไม)ได�ข้ึนอยู)กับวัตถุสิ่งของท่ีเรามองเห็นหรือสิ่งท่ีเราได�ยิน ใจของเราเป'นตัวกําหนดว)า สิ่งท่ีเรา
มองเห็นว)างาม หรือไม)งาม หรือเสียงท่ีเราได�ยินว)าไพเราะ หรือไม)นั้น ทุกอย)างล�วนเกิดจากความคิด  
ในใจของแต)ละบุคคล ซ่ึงท้ังสองถือว)าถูกท้ังคู) ดังนั้นความงามจึงไม)มีมาตรฐานหรือกฎเกณฑ�ท่ีแน)นอน
ข้ึนอยู)กับความคิดความรู�สึกของผู�ท่ีสัมผัสเองเป'นหลัก  
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   สุนทรียศาสตร�ในเชิงความคิดแนวตะวันออก โดยพ้ืนฐานแล�วความคิดของนักปรัชญา
ตะวันออกจะแตกต)างจากตะวันตก คือ ชาวตะวันออกจะมองเป'นองค�รวม ไม)นิยมมองแบบแยก
ออกเป'นส)วน ๆ อย)างชาวตะวันตก สืบเนื่องมาจากพ้ืนฐานความคิดของชาวตะวันออกจะมีรากเหง�า
มาจากปรัชญาของลัทธิพราหมณ� ซ่ึงสนใจในองค�รวมของส)วนประกอบของสื่อท่ีจะทําให�เกิดความงาม 
สื่อดังกล)าว ได�แก)  
   1. วัตถุ คือ สิ่งท่ีสามารถสัมผัสจับต�องได� รวมถึง กริยา อาการ และเสียงท่ีเราสัมผัสด�วย  
   2. ความงาม คือ คุณค)าท่ีแฝงอยู)ในตัววัตถุสามารถสัมผัสได�จากวัตถุท่ีมีความงาม                 
เสียงท่ีไพเราะ หรือกริยาท)าทางการเคลื่อนไหวท่ีมีลีลาน)าดูน)าชม  
   3. มนุษย� คือ ผู�ท่ีรับสื่อ อันได�แก) วัตถุ หรือเสียงท่ีมีความงามหรือความไพเราะ ถ�าไม)มี
ผู�รับสื่อก็ไม)อาจรู�ได�ว)ามีความงาม  
   4. รสนิยม คือ ความสามารถในการรับรู�ซ่ึงสามารถแยกแยะระดับความงามความไพเราะได� 
เช)น จิตรกรสามารถรับรู�ความงามของดวงอาทิตย�ตกดิน หรือ คีตกวีสามารถรับรู�ความไพเราะ          
ของเสียงลมพัดท่ีประสานกับเสียงนกร�อง เป'นต�น 
   สรุปได�ว)าความคิดความงามในแนวตะวันออก ไม)สามารถเกิดข้ึนด�วยส)วนประกอบ             
เพียงส)วนเดียว ต�องเกิดข้ึนจากองค�รวมพร�อม ๆ กัน ซ่ึงสุนทรียศาสตร�เชิงพฤติกรรมตะวันออก    
มนุษย�ชอบสร�างสรรค�สิ่งใหม) เม่ือมนุษย�ได�สัมผัสคุณค)าความงามจากธรรมชาติหรือสิ่งท่ีมนุษย�สร�างข้ึนมา 
ก)อให�เกิดความคิดและจินตนาการข้ึนส)งผลให�การแสดงออกเป'นพฤติกรรมต)าง ๆ ข้ึน เช)น การวาดภาพ 
การป@}น-แกะสลัก การก)อสร�าง การประพันธ� การร)ายรํา แม�กระท่ังการเรียบเรียงเสียงประสาน เป'นต�น 
พฤติกรรมต)าง ๆ ส)งผลให�เกิดเป'นผลงานศิลปะข้ึนมากมาย เม่ือเวลาผ)านพ�นไป ความคิด จินตนาการ
และเทคนิควิธีการสร�างสรรค�ผลงานได�รับการสืบทอดต)อ ๆ กันมาจนเกิดเป'นศิลปวัฒนธรรม             
ของกลุ)มชนนั้น ๆ และพัฒนาต)อเนื่องจนอ่ิมตัวถึงข้ันเป'นแบบอย)างเฉพาะของแต)ละกลุ)มชน ต้ังแต)
ระดับพ้ืนบ�าน จนถึงระดับชาติ พฤติกรรมการสร�างสรรค�วัตถุแห)งความงามดังกล)าว สามารถจัดรวม
เป'นหมวดหมู) หรืออาจจะกล)าวได�ว)าเป'นพฤติกรรมท่ีแสดงออกทางสุนทรียภาพได� 3 ทาง ได�แก)                  
1) พฤติกรรมทางภาพลักษณ�  2) พฤติกรรมทางเสียง และ 3) พฤติกรรมทางการเคลื่อนไหว                   
ซ่ึงพฤติกรรมดังกล)าวของตะวันตก และตะวันออกเกิดจากพ้ืนฐานความคิด และจินตนาการ                      
ท่ีแตกต)างกัน 
   สุนทรียศาสตร�เชิงพฤติกรรมแนวตะวันตก ความคิดและจินตนาการของชาวตะวันตก
เกิดข้ึน นับย�อนไปต้ังแต)สมัยกรีกโบราณ เชื่อว)าธรรมชาติคือต�นแบบของการสร�างสรรค�ผลงานศิลปะ 
ตามทัศนะของกรีก คือ การเลียนแบบธรรมชาติ ซ่ึงถือว)าเป'นจุดเริ่มต�นของการค�นหาความสมบูรณ�
ของวัตถุสิ่งของตามความเป'นจริงหรือตามลักษณะท่ีได�สัมผัสรับรู� ภายหลังต)อมาการเลียนแบบ
ดังกล)าว มิได�จํากัดเฉพาะธรรมชาติยังรวมไปถึงสิ่งแวดล�อมอ่ืน ๆ อีกด�วย บ)อเกิดของสุนทรียศาสตร�
เชิงพฤติกรรมแนวตะวันตก พัฒนาจากการเลียนแบบธรรมชาติ ก)อนแล�วจึงพัฒนาไปสู)การสร�างสรรค�
เพ่ือคริสต�ศาสนา จนกระท่ังถึงการแสดงออกทางอารมณ� และความรู�สึกนึกคิดของศิลปgน                     
โดยส)วนตัวอย)างท่ีเป'นอยู)ในป@จจุบัน  
   สรุปได�ว)าสุนทรียศาสตร�ในเชิงพฤติกรรมแนวตะวันออกแตกต)างไปจากศิลปะของโลก
ตะวันตก สืบเนื่องมาจากความแตกต)างทางศาสนา ซ่ึงศิลปะตะวันออกมีพ้ืนฐานความเชื่อมีศรัทธา                
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ในศาสนา เช)น พุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ� ศาสนาอิสลาม ดังนั้นคุณค)าทางสุนทรียภาพจึงเป'น
คุณค)าความงามท่ีเกิดจากความคิดและปรัชญา (Ideal Beauty) อันมีท่ีมาจากศาสนา ถึงแม�จะมี             
จุดกําเนิดจากธรรมชาติเช)นเดียวกับตะวันตกก็ตาม แต)ผลท่ีออกมากับแตกต)างกัน โดยชาวตะวันออก
จะเสริมเติมแต)งอุดมคติตามความเชื่อของแต)ละชนชาติไว�ด�วยเป'นสําคัญ 
 2.1.2 คุณค!าทางดนตรี 
   ดนตรีเป'นศิลปะท่ีมนุษย�สร�างข้ึนโดยใช�เสียงเป'นสื่อในการถ)ายทอดออกมา ซ่ึงอาจออกมา
ในลักษณะของการร�อง ทํานอง การแสดงประกอบดนตรีในกิจกรรมต)าง ๆ ถ)ายทอดตามอารมณ�              
ของเพลงและจินตนาการของผู�ประพันธ� ดนตรีจึงเป'นสิ่งท่ีมีคุณค)าในวิถีของสังคมท้ังใดด�านของจิตใจ
ท่ีช)วยสร�างความสุข ผ)อนคลายความเครียด ความโศกเศร�า หรือเป'นสื่อท่ีช)วยส)งเสริมในกิจกรรม 
พิธีกรรมและประเพณีให�มีความสมบูรณ�มากข้ึน รวมถึงรูปแบบการแต)งเนื้อร�อง ทํานอง ยังมีการให�
ความสําคัญกับความคล�องจองของภาษา การใช�ร�อยกรอง กาพย� โคลง ฉันท� ทําให�เกิดคุณค)า                
ทางภาษาท่ีสละสลวย นอกจากนี้การแสดงดนตรียังเป'นการสร�างรายได�ให� กับผู�แสดง หากมี                   
การส)งเสริมท่ีดีจะเป'นการกระตุ�นการท)องเท่ียวและเศรษฐกิจชุมชนได�ไม)มากก็น�อย โดยในหัวข�อนี้              
จะแบ)งคุณค)าทางดนตรีออกได�เป'นคุณค)าทางสังคมและวัฒนธรรม คุณค)าทางภาษา และคุณค)า
ทางด�านจิตใจ ดังมีรายละเอียดต)อไปนี้ 
   2.1.2.1 คุณค)าทางสังคมและวัฒนธรรม    
    การศึกษาดนตรี พ้ืน เมือง ศิลปะดนตรีตะวันออก และดนตรีร)วมส มัย                      
ตามหลักการทางมานุษยดุริยางควิทยาเป'นวิธีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยเน�น
ศึกษารากฐานการก)อเกิดดนตรี การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี สัญลักษณ�และลักษณะ
ดนตรี เรื่องราวเก่ียวกับดนตรีโดยรอบ บทบาทหน�าท่ีของดนตรีต)อสังคม โครงสร�างของดนตรี วิถีการ
ดํารงอยู)ของดนตรี และดนตรีท่ีเก่ียวข�องกับการเต�นรํา ซ่ึงรวมถึงศิลปะดนตรีประจําท�องถ่ิน                    
หรือดนตรีพ้ืนเมือง (Folk Song) หลักการทางมานุษยดุริยางควิทยาต�องศึกษาให�ครอบคลุมถึงในแง)
ของประวัติศาสตร� และวัฒนธรรมทางสังคมด�วยเนื่องจากเป'นบ)อเกิดของดนตรีนั้น ๆ ท่ีทําให�ดนตรี                
ยังดํารงอยู)ในป@จจุบัน ซ่ึงส)วนใหญ)เป'นวัฒนธรรมท่ีใช�การถ)ายทอดด�วยปากเปล)า ไม)มีการบันทึก             
เป'นลายลักษณ�อักษร (สิชฌน�เศก ย)านเดิม, 2547 : 75-82)  
    การแสดงหรือร�องรําดนตรีต)าง ๆ ในแต)ละพ้ืนท่ีสะท�อนให�เห็นถึงวิถีชีวิตของ
สังคมและชุมชนได�เป'นอย)างดี โดยเฉพาะวัฒนธรรมในการเคารพครูบาอาจารย�ท่ีประสิทธิ์ประสาท
วิชาความรู�ต)าง ๆ ดังนั้นในการแสดงหรือทํากิจกรรมท่ีเก่ียวข�องกับการสืบทอดความรู�จะต�องมี            
การไหว�ครู ซ่ึงถือเป'นวัฒนธรรมอย)างหนึ่งของสังคมไทยท่ีเป'นการแสดงความเคารพต)อครูบาอาจารย� 
รวมถึงเป'นการเรียกขวัญและกําลังใจของนักร�องและนักแสดงให�มีสมาธิ ซ่ึงพิสุทธิ์ การบุญ (2557 : 63) 
ได�ทําการวิเคราะห� คุณค)าทางวัฒนธรรมบทไหว�ครูรําสวดจํานวน 8 คณะ พบว)า อันดับแรก                     
มีการแสดงความเคารพคุณของพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ� อันดับท่ี 2 แสดงความเคารพ คุณของ
พระมหากษัตริย� คุณของบิดา มารดา อันดับท่ี 3 แสดงความเคารพเทพต)าง ๆ เช)น พระภูมิ เจ�าท่ี 
พระอินทร� พระพรหม แม)พระคงคา แม)พระธรณี เจ�าหลักเมือง อันดับท่ี 4 แสดงความเคารพ                     
ครูบาอาจารย� เช)น ครูผู�เฒ)า ครูพักลักจํา ครูแนะครูนํา ครูสั่งครูสอน ครูฉ่ิงครูฉาบ ครูกรับครูกลอง 
ครูรํา ครูร�อง ครูบทครูกลอน เป'นต�น อันดับท่ี 5 แสดงความเคารพเจ�าภาพ ผู�ชมและศพผู�ตาย        
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ซ่ึงเป'นคุณค)าทางวัฒนธรรมไทยท่ีผู�แสดงต�องให�เกียรติ ผู�มีพระคุณทุกท)านก)อนทําการแสดงเพ่ือเป'น
สิริมงคลแก)ตน 
    ชื่น ศรีสวัสด์ิ (2550 : 74-82) ได�ศึกษา เรื่องรูปแบบและคุณค)าของหนังบักต้ือ
ในทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมต)อชุมชนอีสาน กรณีศึกษาจังหวัดอุบลราชธานีและจังหวัด
ยโสธร โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว)า 1) รูปแบบการแสดงท้ังในอดีต            
และในป@จจุบันเป'นศิลปะการแสดงรูปแบบใหม)ของคนอีสานก)อนป� พ.ศ. 2550 เป'นรูปแบบการประชัน   
บทกลอนโดยมุ)งเน�นโดยการให�คติสอนใจแก)ผู�รับชม เล)าถึงนิทานชาดก ซ่ึงได�มีการปรับเปลี่ยน                
ให�สอดคล�องกับความต�องการของผู�ชม โดยการนําวรรณกรรมอีสานเข�ามาแสดงร)วมด�วย อย)างเช)น               
ขูลูนางอ้ัว เรื่องสังข� ศิลป�ชัย และรวมไปถึงเนื้ อเรื่องท่ีทางคณะประพันธ� ข้ึนเอง อีกท้ังยังมี                   
การประยุกต�ใช�โดยการนําเครื่องดนตรีสากลมาร)วมด�วย 2) คุณค)าทางเศรษฐกิจ อดีตได�รับความนิยมมาก
ในภาคอีสานในช)วงก)อน พ.ศ. 2500 แต)สําหรับในป@จจุบันได�รับการนิยมลดน�อยลง นอกจากหนังบักต้ือ
จะให�ความสนุกสนานแล�วยังให�คุณค)าด�านอ่ืน ๆ อีกด�วย เช)น ทางด�านเศรษฐกิจ ด�านสังคม และ
วัฒนธรรม ได�แก) ทางด�านของคําสอน คติสอนใจ เรื่องความสงบเรียบร�อนในการทํางาน ทางด�านภาษา 
การทําตนเป'นแบบอย)างในการอนุรักษ�ศิลปวัฒนธรรม ทําให�ผู�ท่ีได�รับชมได�เห็นคุณค)าของความสําคัญ
ของวัฒนธรรมไทย 3) ด�านป@จจัยแห)งการดํารงอยู) มีหลายป@จจัยท่ีสําคัญ คือ ป@จจัยด�านคุณลักษณะ      
ในตัวของหนังบักต้ือ ป@จจัยทางด�านเศรษฐกิจและป@จจัยเก้ือหนุนจากองค�กรและหน)วยงานภายนอก 
โดยการสนับสนุนในรูปของการหาเวทีการแสดงซ่ึงรวมไปถึงในรูปแบบสนับสนุนงบประมาณ และ              
4) แนวทางในการส)งเสริมพัฒนาคุณค)าของหนังบักต้ือ โดยการนําหนังบักต้ือกลับมามีบทบาทต)อสังคม
ชุมชนดังเช)นในอดีต ถึงแม�ว)าจะเป'นเรื่องท่ียากเพราะเศรษฐกิจมีค)าครองชีพสูง อีกท้ังสถานการณ�                
ทางสังคมมีผู�คนท่ีมีคุณธรรมจริยธรรมน�อยลง สถานการณ�ดังกล)าวอาจมีส)วนกระตุ�นให�คนในสังคม              
ให�ความสนใจนําหนังบักต้ือหวนกลับมาเป'นมหรสพเพ่ือคุณธรรม เพ่ือแก�ป@ญหาทางเศรษฐกิจ               
และสังคมก็เป'นไปได� แต)หนังบักต้ือจะต�องมีการปรับรูปแบบและเนื้อหาให�สอดคล�องกับสภาพสังคม
ในป@จจุบันมากข้ึน แต)ยังคงความเป'นเอกลักษณ�ของหนังบักต้ือนั้นไว� 
   2.1.2.2 คุณค)าทางภาษา 
    ลักษณะสําคัญของดนตรีพ้ืนบ�านจะมีความเรียบง)าย ไม)ซับซ�อนท้ังในด�านเนื้อร�อง 
ทํานอง และภาษา แต)ยังคงมีการใช�ฉันทลักษณ�ท่ีเรียบง)ายท่ีมีสัมผัสนอก สัมผัสในอยู)ในเนื้อเพลงด�วย 
ทําให�ง)ายแก)การจดจํา และเกิดความสละสลวยในการร�อง จากการวิเคราะห�คุณค)าทางภาษา                     
ของคณะรําสวดจํานวน 8 คณะ พบว)ามีการแสดงคุณค)าทางภาษาในการแสดงท่ีมีลักษณะคล�ายกัน 
คือ ใช�คําสัมผัสสระระหว)างวรรคและภายในวรรค สัมผัสอักษรระหว)างวรรคและภายในวรรคอย)าง
ไพเราะหลากหลาย นอกจากนี้บางคณะได�ใช�คําภาษาพ้ืนบ�าน แบบโบราณซ่ึงมีความคล�องจอง                 
และมีความหมายคู)กัน เช)นคําว)า ครูพักลักจํา ครูแนะครูนํา ครูสั่งครูสอน ครูฉ่ิงครูฉาบ ครูกรับครูกลอง                 
ครูรําครูร�อง ครูบทครูกลอน เจ�าท่ีเจ�าท)า เจ�าพ)อเจ�าแม) เจ�าแคว�นเจ�าแคว หรือภาษาท่ีแสดง                  
ความอ)อนน�อมถ)อมตน เช)น ลูกยังไม)สู�ดิบ ลูกยังไม)สู�ดี คําท่ีเป'นศัพท�เฉพาะงานศพคือ คําว)า สวดคุณผี 
ท้ังหมดนี้เป'นคุณค)าทางภาษาท่ีแสดงเอกลักษณ�ของเพลงรําสวดท่ีสะท�อนวัฒนธรรมและความเป'นอยู)
ตามวิถีชีวิตของคนไทย (พิสุทธิ์ การบุญ, 2557 : 65) 
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   2.1.2.3 คุณค)าทางด�านจิตใจ 
    ดนตรีเป'นส)วนหนึ่ งของสังคม เป'นงานศิลปะท่ีมนุษย�สร�างข้ึนโดยเรียนรู�                  
จากธรรมชาติ โดยใช�เสียงเป'นสื่อในการถ)ายทอดออกมาเป'นทํานอง เกิดเป'นอารมณ�ของเพลง                 
และบรรเลงตามจินตนาการของนักประพันธ� ทําให�ผู�ฟ@งเกิดความสุนทรีย� พัฒนาคุณภาพชีวิตและจิตใจ 
เป'นสื่อกลางในการสร�างสรรค�กิจกรรมทางจารีตประเพณี ศาสนา และเป'นการสื่อสางทางสังคม                   
ท่ีช)วยให�เกิดความสามัคคีของคนในชาติ ทําหน�าท่ีในการถ)ายทอดอารมณ� ความรู�สึก ประกอบกิจกรรม
ให�เกิดพลัง สามารถทําให�ผู�ฟ@งเกิดสมาธิได� (สุรพล สุวรรณ, ม.ป.ป. : 170) ดังเช)นงานวิจัยของ              
ณรงค�ชัย ปgฎกรัชต� (2563) กล)าวว)า ดนตรีเป'นผลผลิตของมนุษย�ท่ีแต)งข้ึนเพ่ือใช�ในกิจกรรมต)าง ๆ 
โดยคุณค)าท่ีสําคัญของดนตรีมิได�อยู)เพียงท่ีตัวเนื้องานดนตรีเท)านั้น หากแต)คุณค)าของดนตรีเกิดจาก
การนําเนื้องานนั้นมาปรุงเพ่ือปรับเปลี่ยนอารมณ� และจิตใจ ซ่ึงรวมไปถึงการเชื่อมไปสู)กิจกรรมอ่ืน              
ในสังคม ด�วยหลักผลดังกล)าวมนุษย�จึงได�นําเอาดนตรีเข�ามาเป'นส)วนร)วมเพ่ือเป'นเครื่องให�ความสนุกสนาน
บันเทิงใจ และนํามาเพ่ือการเฉลิมฉลองก)อให�เกิดความชื่นชมยินดี และมีส)วนร)วมการสร�างสมานฉันท�
ในกระบวนการทางสังคมและวัฒนธรรม ดังตัวอย)างดนตรีในงานปอยหลวงท่ีวัดสันดอนมูล (บ�านแคว) 
เสียงประโคมจากวงดนตรีทําหน�าท่ีเป'นสื่อให�กิจกรรมดําเนินไปด�วยความรื่นรมย�ในงานบุญ วงดนตรี 
ท่ีให�อรรถรสของเสียงอีกวงหนึ่ง คือ วงกลองมองเซิงท่ีบรรเลงนําขบวนครัวทานจากบ�านไปสู)บริเวณงาน  
ระหว)างทางไม)มีเสียงอ่ืนแทรกจึงทําให�วงกลองมองเซิงสร�างความงามของเสียงเสริมสร�างเสน)ห�ดนตรี
ล�านนาจนยากต)อการลบลืมจนอยากกู)บอกชาวล�านนาว)า นี่คือ “คุณค)าแท�จริงของดนตรีล�านนา”  
 2.1.3 ดนตรีกับประเพณีและพิธีกรรม 
   ดนตรีมีความเก่ียวข�องกับสังคมของมนุษย�มาช�านาน โดยมีกิจกรรมควบคู)ไปกับวัฒนธรรม
ประเพณีและพิธีกรรมต)าง ๆ ไม)ว)าจะเป'นประเพณีโดยท่ัวไปหรือประเพณีท�องถ่ิน รวมถึงการใช�ดนตรี
ประกอบในการร�องรําทําเพลงของท�องถ่ินด�วย ซ่ึงสังเกตเห็นได�ว)าเม่ือมีประเพณีหรือพิธีกรรม                 
สิ่งท่ีขาดเสียไม)ได� คือ ดนตรีประกอบในพิธี ดังเช)น ประเพณีงานไหว�ครู นิยมใช�ดนตรีประกอบ               
ในพิธีการไหว�ครู หากแม�นไม)มีการใช�ดนตรีก็ไม)ผิดอะไร แต)จะรู�สึกเหมือนขาดอะไรไป แม�กระท่ัง
ประเพณีในงานศพยังนิยมมีดนตรีเข�าไปเก่ียวข�องเสมอ แสดงให�เห็นว)าดนตรีสามารถสอดแทรกไป                 
ในกิจกรรมต)าง ๆ ของคนในสังคมได�เกือบทุกกิจกรรม ดังเช)นงานวิจัยต)อไปนี้ 
   ชาญวิทย� ชุมศรี (2549 : 6) กล)าวว)า การแสดงกลองยาวในอําเภอเกษตรวิสัยนิยม
บรรเลงในประเพณีงานบุญมหาชาติ บวชนาค แห)บ้ังไฟ งานแต)งงาน และงานผ�าป�าสามัคคี และ              
ในงานประจําป�ของหน)วยงานราชการ คือ งานประเพณีแห)เทียนพรรษาซ่ึงจัดข้ึนเป'นประจําทุกป�              
เพ่ือเป'นการรักษาวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา ซ่ึงรวมไปถึงการสืบทอดให�กับเยาวชนรุ)นหลังได�ยึดถือ
ปฏิบัติต)อไป การแสดงกลองยาวจะเริ่มต้ังขบวนท่ีบ�านเจ�าภาพ โดยมีเส�นทางการเคลื่อนขบวนไปตาม
หมู)บ�าน สถานท่ีราชการ และแห)บริเวณรอบวัด ดังนั้นดนตรีจึงมีส)วนร)วมท่ีสําคัญในพิธีกรรมกิจกรรม
ทางศาสนาสืบต)อกันมาของชาวอําเภอเกษตรวิสัย สืบเนื่องมาจากความศรัทธา และความสามัคคี             
ของคนในชุมชนจึงเป'นเหตุให�คณะกลองยาวยังคงอยู)ได�จนถึงในป@จจุบัน 
   ชัชวาลย� อ)อนละมุล (2549 : 60) กล)าวว)า ดนตรีในพิธีกรรมมม็วดของหมู)บ�านวัฒนธรรม 
บ�านทุ)งใหญ) อําเภอกันทรลักษ� จังหวัดศรีสะเกษ เป'นพิธีกรรมท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมาต้ังแต)อดีตจนถึง
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ป@จจุบัน จัดข้ึนตามความเชื่อเพ่ือรักษาผู�ป�วยของคนในชุมชน ซ่ึงพิธีกรรมมม็วดมีบทบาทต)อสังคม  
ของชาวไทยเชื้อสายเขมรท่ีสําคัญ คือ 
   1. บทบาทด�านการรักษาพยาบาล คือ จัดทําข้ึนเพ่ือจุดประสงค�ในการรักษาผู�ป�วย             
ตามความเชื่อว)าสาเหตุของการเจ็บป�วย เกิดจากอํานาจของสิ่งท่ีเหนือธรรมชาติ มีผีบรรพบุรุษ           
เป'นผู�กระทําให�เกิดอาการเจ็บป�วย ถ�าต�องการหายขาดจากโรคภัยไข�เจ็บจะต�องจัดทําพิธีกรรมมม็วดข้ึน 
   2. บทบาททางด�านการศึกษาประวัติศาสตร� คือ วิญญาณผีบรรพบุรุษได�เข�าร)างทรงก็จะมี
การพูดคุยกับลูกหลาน และมีการเล)าเรื่องราวในอดีตให�ฟ@ง เช)น เรื่องราวท่ีเก่ียวกับการเก้ียวพาราสีกัน
ของหนุ)มสาวในสมัยครั้งอดีต และรวมถึงการประกอบอาชีพดังท่ีปรากฏในการแสดงท่ีใช�ประกอบ
พิธีกรรมมม็วด เป'นต�น 
   3. บทบาททางด�านการรวมกลุ)มของคนในท�องถ่ิน คือ การประกอบพิธีกรรมมม็วดต�อง
อาศัยคนในท�องถ่ิน กลุ)มเครือญาติ และกลุ)มเพ่ือนบ�าน ในการจัดเตรียมงาน จึงต�องมีการแบ)งหน�าท่ี
กันทํางาน จึงทําให�เกิดความสามัคคีของคนในชุมชน โดยการได�พูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดซ่ึงกันและกัน 
บางครั้งอาจมีป@ญหาท่ีสร�างความบาดหมางใจกันก็ถือโอกาสนี้ได�พูดคุยปรึกษาหารือจนสามารถตกลงกัน
ได�ด�วยดี 
   ธัญลักษณ� มูลสุวรรณ (2555 : 46-51) กล)าวว)า ชาวอําเภอวาป�ปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
เป'นชุมชนท่ียึดถือปฏิบัติตามฮีตสิบสอง โดยมีกิจกรรมในงานบุญประเพณีท่ีมีขบวนแห)ท่ีนิยมให�มี
กลองยาวตีประกอบเพ่ือให�เกิดความครึกครื้นสนุกสนาน ตลอดท้ัง 12 เดือน จนทําให�กลองยาว
กลายเป'นส)วนหนึ่งของงานประเพณีแทบทุกงานของท�องถ่ิน ซ่ึงนอกจากงานในสิบสองเดือนแล�ว                  
ยังมีงานกลองยาวได�เข�าไปมีบทบาทในการบรรเลงให�ความสนุกสนานอีกด�วย อย)างเช)น บุญผ�าป�า 
งานแต)งงาน งานแข)งขันกีฬาตําบล งานบวชนาค งานฉลองความสําเร็จ เป'นต�น โดยอุปกรณ�ท่ีใช�มี
เพียงกลองยาว และฉาบ ท่ีได�จากชาวบ�านนํามาถวายวัด เม่ือมีงานประเพณีท่ีต�องการแห)กลองยาว
ชาวบ�านท่ีมีความสามารถในการตีกลองยาวจะมาร)วมช)วยงานด�วยความศรัทธา โดยการใช�ชุดเรียบง)าย
เหมือนชุดท่ีไปทําบุญ 
   ศนิท บาศรี (2553 : 26-27) กล)าวว)า ดนตรีท่ีนิยมใช�ประโคมในพิธีกรรมงานศพ ได�แก)              
1) วงป��พาทย�มอญได�รับความนิยมอย)างแพร)หลาย โดยเฉพาะงานศพ ซ่ึงการแสดงท่ีนิยมใช�บรรเลง                 
มีท้ังท่ีเป'นการแสดงมอญแท� และการแสดงท่ีประพันธ�โดยนักดนตรีไทย และการแสดงไทยแท�                   
ซ่ึงข้ึนการใช�การแสดงในการบรรเลงนั้นข้ึนอยู)กับนักดนตรีของแต)ละสํานัก 2) วงป��พาทย�นางหงส�             
มีลักษณะเฉพาะ คือ มีการใช�ป��ชวาแทนป��นอก และป��ใน และเปลี่ยนจากตะโพนและกลองทัดเป'น
กลองมาลายูแทน ในป@จจุบันได�รับความนิยมลดลง เนื่องจากวงป��พาทย�มอญมีเครื่องดนตรีท่ีสวบงาม 
และดูยิ่งใหญ)สมกับฐานะของเจ�าภาพ จึงส)งผลให�วงป��พาทย� และการแสดงเรื่องนางหงส�สูญหายไป               
3) วงเครื่องสายป��ชวามีการใช�ท้ังในงานมงคลและงานอวมงคล แต)ไม)ได�รับความนิยมเพราะว)า            
วงดังกล)าวมีเสียงดังมาก จึงนิยมใช�ในพิธีกรรมงานศพมากกว)า (พวงเพ็ญ รักทอง, 2539 : 30)                 
กล)าวว)า วงเครื่องสายป��ชวานิยมบรรเลงการแสดงท่ีมีความหมายในทางพลัดพรากจึงเหมาะสมท่ีจะใช�
ในงานศพมากกว)า 4) ป��กลองชนะเป'นดนตรีท่ีใช�ขบวนแห)ในพระราชพิธีรวมไปถึงใช�ในการประโคมศพ
ของเจ�านายมาต้ังแต)โบราณ 5) วงบัวลอย เป'นวงดนตรีไทยท่ีใช�ประโคมในงานศพ ซ่ึงนิยมบรรเลง           
ในป@จจุบันอยู) 2 ทางได�แก) ทางพระยาเสนาะดุริยางค� และทางท่ี 2 ไม)ทราบชื่อและท่ีมา ซ่ึงในป@จจุบัน
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ใช�ประโคมในงานศพ เนื่องจากทํานองฟ@งแล�วให�อารมณ�เยือกเย็น เศร�า ซ่ึงในบางตอนก็มีการเร)งเร�า
น)าฟ@งยิ่งนัก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 155) 6) วงมังคละ เริ่มมีต้ังแต)สมัยใดไม)สามารถระบุแน)ชัดได� 
ทราบเพียงแต)ว)าหลักฐานท่ีค�นพบปรากฏชื่อในหนังสือจดหมายเหตุพระนิพนธ�ของสมเด็จเจ�าฟ�า             
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ� ในป� พ.ศ. 2444 ได�กล)าวถึงดนตรีมังคละไว�ด�วย เพลงมังคละเป'นการแสดง
ท่ีเป'นการบรรเลงของกลอง คือ เป'นรูปแบบของจังหวะกลองในแบบต)าง ๆ เพลงมังคละโดยมาก                
เป'นเพลงท่ีสืบทอดมาจากโบราณ ป@จจุบันมีการประพันธ�ข้ึนใหม)เพ่ิมเติม เนื่องจากมีการสืบทอด              
แบบบอกกล)าวต)อ ๆ กันมา จึงทําให�การแสดงบางส)วนหลงลืมกันไปส)งผลให�การแสดงมังคละ            
สูญหายไปเป'นจํานวนมาก (ศูนย�วัฒนธรรมวิทยาลัยครูพิบูลสงคราม, 2535 : 10-11) 7) วงกาหลอ 
เป'นวงดนตรีพ้ืนเมืองท่ีนิยมใช�บรรเลงประโคมในงานศพของทางภาคใต� โดยเชื่อกันว)าเพ่ือให�วิญญาณ
ของผู�ตายเป'นเครื่องสักการะของพระอิศวร (กวี ศิริธรรม, 2532 : 125) นอกจากนี้วงกาหลอในอดีต
ยังนิยมใช�ในงานมงคลด�วย ได�แก) งานบวชนาค งานรดน้ําผู�ใหญ) แต)สําหรับในป@จจุบันนิยมบรรเลง              
ในงานอวมงคลเท)านั้น ซ่ึงอาจเป'นความนิยมการฌาปนกิจแบบใหม)ตามแบบภาคกลาง จึงทําให�               
ความนิยมใช�วงกาหลอประโคมศพลดน�อยลง ถึงแม�ว)าในป@จจุบันสังคมและวัฒนธรรมจะเปลี่ยนแปลง
ไปแต)นักดนตรีในแต)ละคณะของดนตรีกาหลอยังคงยึดถือปฏิบัติตามความเชื่ออย)างเคร)งครัด คือ 
เจ�าภาพต�องเตรียมหมากพลู จํานวน 3 คํา ไว�บูชาครู ซ่ึงใบพลูท่ีใช�ในพิธีกรรมต�องมีความสมบูรณ�   
โรงการแสดงกาหลอไม)อยู)ในแนวเดียวกับโลงศพ และไม)อยู)ในแนวขวางตะวัน เป'นต�น (ณรงค�ชัย ปgฎกรัชต�, 
2540 : 59-68) 
   ศนิท บาศรี (2553 : 132-145) กล)าวว)า พิธีกรรมสร�างคุณค)าให�แก)เสียงดนตรี ซ่ึงดนตรี
ตุ�มโมงเป'นดนตรีข้ันสูงท่ีเหมาะสําหรับใช�บรรเลงในงานศพของผู�สูงอายุ ซ่ึงดนตรีสามารถสื่อถึง             
ความโศกเศร�าเสียใจของญาติผู�เสียชีวิต ประกอบกับเนื้อหาของการแสดงยังให�ความรู�สึกสะท�อน
อารมณ�เคร)งขรึม เกิดความศักด์ิสิทธิ์ อีกมุมหนึ่งตุ�มโมงยังมีคุณค)าทางด�านการจรรโลงจิตใจให�แก)             
คนในสังคมต้ังแต)อดีตจนถึงป@จจุบันโดยถือว)าเป'นส)วนสําคัญของพิธีกรรม ซ่ึงมีความเชื่อกันว)า               
หากญาตินําวงตุ�มโมงไปบรรเลงประโคมในงานศพถือได�ว)าเป'นบุญของผู�เสียชีวิต คือ เสียงของดนตรี
จะส)งวิญญาณท)านให�ไปสู)สรวงสวรรค� อีกท้ังตุ�มโมงยังให�ความบันเทิงในวิถีชีวิตของชาวบ�าน ซ่ึงมีส)วน
ในการเสริมสร�างพัฒนาการทางด�านอารมณ� ให�ความเพลิดเพลิน สนุกสนาน ไม)เครียด ส)งผลให�มี
สุขภาพจิตดี และช)วยเสริมสร�างในการเข�าสังคม เสริมสร�างพัฒนาการทางด�านสติป@ญญา ดนตรี
กระตุ�นมนุษย�ท้ังร)างกายและจิตใจ สร�างความซาบซ้ึงถึงดนตรี โดยอาศัยจังหวะของดนตรีเป'นสื่อ               
ฝ�กนิสัยในการสังเกตการณ�ในการฟ@งระดับเสียง จังหวะและบรรยากาศของการแสดง เรียนรู�วิวัฒนาการ
ของการแสดงและสภาพสังคม 
 
2.2 องค&ความรู�เก่ียวกับการแสดงพ้ืนบ�าน 
 การแสดงพ้ืนบ�านเป'นพ้ืนฐานสําคัญท่ีแสดงให�เห็นถึงประเพณีหรือวัฒนธรรมของแต)ละ
ท�องถ่ิน ซ่ึงเป'นส)วนหนึ่งของการดําเนินชีวิต โดยมีลักษณะประจําท�องถ่ินท่ัวทุกภาคของประเทศไทย 
แต)มีความแตกต)างกันในด�านเนื้อหา ทํานอง และดนตรีประกอบ ซ่ึงการทําความเข�าใจถึงลักษณะ
สําคัญ และประเภทการแสดงต)าง ๆ จะเป'นประโยชน�ต)อผู�ศึกษาการแสดงพ้ืนบ�าน ดังนั้นผู�ท่ีศึกษา
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ควรเข�าใจลักษณะของการแสดงพ้ืนบ�าน การจําแนกเพลงพ้ืนบ�าน และสื่อพ้ืนบ�าน เพ่ือเข�าใจ
ความหมายของการแสดงพ้ืนบ�านอย)างถูกต�อง ซ่ึงมีการศึกษาเรื่องของการแสดงพ้ืนบ�าน ดังนี้ 
 อังคณา ใจเหิม (2544 : 24) กล)าวว)า การแสดงดนตรีพ้ืนบ�านเป'นดนตรีท่ีแสดงออกถึง
ความรู�สึกนึกคิดของคน ซ่ึงดนตรีพ้ืนบ�านสามารถเข�าถึงและครองใจคนได�มากกว)าดนตรีประเภทอ่ืน 
โดยมีเนื้อหาสาระท่ีเป'นความรู�และความบันเทิงสนุกสนาน ซ่ึงความรู�นั้นจะเป'นเรื่องเก่ียวกับทางโลก               
และทางธรรม โดยเป'นการอบรมให�คนเป'นคนดีมีความประพฤติท่ีดีงาม เม่ือได�ฟ@งแล�วจะมีสุขภาพจิตท่ีดี 
มีความสุข และช)วยให�มีสุขภาพท่ีดีด�วย 
 ปรานี วงษ�เทศ (2525 : 63-64) ให�ความหมายการแสดงพ้ืนบ�านไว�ว)า เพลงและดนตรีท่ีสืบทอด
ตามประเพณีและถ)ายทอดทางปากผ)านการจดจําโดยการฟ@ง ซ่ึงไม)ได�มีการจดบันทึกทํานอง            
และเนื้อหา โดยมีรูปแบบท่ีมีลักษณะไม)ตายตัว เช)น ในหนึ่ งการแสดงอาจจะมีหลายทํานอง                 
หรือเนื้อหาไม)ตรงกันในการถ)ายทอดโดยวิธีปากต)อปากทําให�เกิดความแตกต)างกันไปตามท�องถ่ิน 
เพลงพ้ืนบ�านเป'นผลผลิตเฉพาะถ่ินท่ีเกิดจากสําเนียงหรือภาษาผสมผสานกันระหว)างป@จเจกบุคคล   
และกลุ)ม รวมถึงการสร�างสรรค�และการรักษาแบบแผนประเพณี 
 ไพฑูรย� เครือแก�ว (2540 : 45) ได�ให�ความหมายของเพลงพ้ืนบ�านว)าเพลงพ้ืนบ�าน                     
มีการสืบทอดตามประเพณีและมีการถ)ายทอดทางปากจากผู�ใหญ) (มุขปาฐะ) และผู�ท่ีรับการถ)ายทอด
จะใช�วิธีฟ@ งและจําเท)านั้นไม) มีการจดบันทึก เพลงพ้ืนบ� านจึงไม)ทราบท่ีมาว)าใครเป'นผู�แต) ง               
หรือมีจุดเริ่มต�นจากผู�ใด โดยการแสดงพ้ืนบ�านมีหน�าท่ีสร�างความสนุกสนานสะท�อนความเป'นไป              
ของคนในสังคมนั้น ๆ 
 สุกัญญา สุจฉายา (2545 : 22) ได�กล)าวถึงการแสดงพ้ืนบ�านว)า การแสดงพ้ืนบ�านเป'นร�อยกรอง
มุขปาฐะโดยมีลักษณะคําประพันธ�เป'นร�อยกรอง มีการจัดจังหวะของคํา และสัมผัสง)าย ๆ                    
ไม)มีกฎเกณฑ�ตายตัว ให�ความบันเทิงเพลิดเพลิน ซ่ึงเนื้อเพลงมีการสอดแทรกเกร็ดความรู� เพ่ือให�สังคม              
มีระเบียบ เพราะการอยู)ในสังคมจะต�องรู�จักการให� การรับ ถ�อยทีถ�อยอาศัยกัน ผู�แสดงใช�ความรู� 
ความสามารถ ปฏิภาณ คิดเพลงเพ่ือให�เกิดความบันเทิงในกลุ)มของตน ต)อมามีการแสดงเข�าร)วมกับการร�อง 
จึงต�องมีการฝ�กหัดกันจนเกิดความชํานาญ และแสดงออกมาสมบูรณ� อย)างเป'นระเบียบแบบแผน   
แล�วพัฒนามาเป'นระบํา รําฟ�อน และแสดงเป'นเรื่องเป'นราวในเวลาต)อมา 
 บุญรอง ชาวบ�านกร)าง (2556 : 35) ได�ให�ความหมายเพลงพ้ืนบ�านว)าเป'นเพลงของคนในสังคม 
ซ่ึงใช�ทํากิจกรรมต)าง ๆ โดยมีเนื้อหาท่ีถ)ายทอดออกไปในเรื่องของท�องถ่ินจนเป'นวัฒนธรรม                  
นานนับร�อยป� โดยท่ีไม)มีการจดบันทึกเป'นตัวอักษร แต)ใช�การร�องด�วยปากเปล)า และใช�วิธีจดจํา              
จากรุ)นสู)รุ)น จนเป'นเอกลักษณ�ประจําท�องถ่ิน ซ่ึงทําให�มองเห็นภาพของท�องถ่ินได�เป'นอย)างดี 
 สรุปได�ว)า การแสดงพ้ืนบ�าน เป'นส)วนหนึ่งของสังคมต้ังแต)อดีตจนถึงป@จจุบัน ซ่ึงเป'น
เอกลักษณ� (Identity) ของแต)ละท�องถ่ินท่ีสะท�อนภาพของสังคมออกมาในรูปแบบของการแสดง                
ท่ีสั่งสมมาจากภูมิป@ญญาของแต)ละท�องถ่ิน ทําให�เกิดความสัมพันธ�ของคนในสังคมในช)วงเวลาว)าง     
เพ่ือผ)อนคลายจากการทํางาน จนเกิดเป'นส)วนหนึ่งของชีวิตประจําวัน รวมถึงการมีส)วนร)วม                   
ในการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่ออันศักด์ิสิทธิ์ท่ีเก่ียวข�องกับสังคมส)วนรวมผ)านการแสดงพ้ืนบ�าน
จนกลายเป'นสายใยทางวัฒนธรรมของสังคมชุมชนในท�องถ่ิน 
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 2.2.1 ลักษณะของการแสดงพ้ืนบ�าน 
   การแสดงพ้ืนบ�านมีมาต้ังแต)เดิมในกลุ)มสังคมทุกกลุ)มท่ัวโลกส)วนมากการแสดงพ้ืนบ�าน
มักจะมีลักษณะการร�องประกอบเป'นส)วนมาก จึงเรียกกันอีกชื่อหนึ่งว)า เพลงพ้ืนบ�าน (Folk Song) 
โดยการแสดงพ้ืนบ�านมีลักษณะ ดังนี้ 
   1. การแสดงตลอดจนวิธีเล)น วิธีร�อง จะถ)ายทอดโดยการสั่งสอนกันต)อ ๆ กันมาด�วยวาจา 
และการเล)น หรือร�องให�ฟ@ง ไม)มีการบันทึกโน�ตเพลง ซ่ึงไม)ใช)เป'นลักษณะด้ังเดิมของดนตรีพ้ืนบ�าน     
แต)ในป@จจุบันมีการบันทึกเป'นโน�ตกันบ�างแล�ว 
   2. การแสดงพ้ืนบ�านใช�ในการประกอบกิจกรรมต)าง ๆ มิใช)แต)งข้ึนมาเพ่ือฟ@งเฉย ๆ หรือ
เพ่ือให�รู�สึกถึงศิลปะของดนตรีเป'นสําคัญ เช)น เพลงกล)อมเด็กประพันธ�ข้ึนมาใช�ร�องกล)อมให�เด็กนอน 
เพลงเก่ียวข�าว ใช�ร�องเล)นในเทศกาลเก่ียวข�าว เนื่องจากเสร็จภารกิจสําคัญแล�ว ชาวนาจึงต�องการเล)น
สนุกสนานกัน เป'นต�น รวมถึงมีการแทรกวิถีชีวิตชาวบ�านไว�ด�วย 
   3. การแสดงพ้ืนบ�านไม)มีรูปแบบซับซ�อน มีความเรียบง)าย เข�าใจง)าย มีฉันทลักษณ�           
ไม)แน)นอนแต)มีลักษณะการใช�คําคล�องจองกันอยู)ในตัว ไม)มีการจดบันทึกเป'นลายลักษณ�อักษร              
เป'นการท)องจํา ดังนั้นการแสดงพ้ืนบ�านจึงต�องมีขนาดสั้นวนไปวนมาเพ่ือง)ายแก)การจํา สะดวกต)อ
ชาวบ�านในการเข�ามามีส)วนร)วมในกิจกรรมกล)าวได�ว)าเพลงพ้ืนบ�าน เน�นท่ีเนื้อร�องหรือการละเล)น
ประกอบดนตรี  
   4. การแสดงพ้ืนบ�านมีลักษณะของทํานอง และจังหวะ ท่ีไม)มุ)งเน�นเพ่ืออรรถรสและ       
ความงามของเสียง แต)จะเป'นไปตามลักษณะของกิจกรรมหรือการละเล)น เช)น เพลงกล)อมเด็ก                
จะมีจังหวะเย็น ๆ เรื่อย ๆ จังหวะช�า ๆ เพราะจุดมุ)งหมายของเพลงกล)อมเด็ก คือ ต�องการให�เด็ก                
ผ)อนคลาย และหลับในท่ีสุด ซ่ึงต)างกับเพลงรําวง จะมีท)วงทํานองและจังหวะสนุกสนาน เร็วเร�าใจ 
เพ่ือให�คนสนุกและออกมาร)ายรําเพ่ือความครึกครื้นร)วมกัน 
   5. การแสดงพ้ืนบ�านมีลีลาการร�องท่ีมักเป'นไปตามธรรมชาติ มิได�เน�นในด�านคุณภาพ              
ของเสียงซ่ึงลีลาการร�องไม)ได�ใช�เทคนิคมากอาศัยการใช�เสียงท่ีออกมาจากลําคอ และไม)ใช�เป'นเสียง             
ท่ีออกมาจากท�องหรือศีรษะ ซ่ึงเป'นเทคนิคลีลาของการร�องเพลงสากลส)วนใหญ)  
   6. การแสดงพ้ืนบ�านมีการใช�อุปกรณ�และเครื่องดนตรีในการบรรเลงน�อยชิ้น อาจใช�ฉ่ิง 
กรับ โทน หรือการตบมือ รวมไปถึงการใช�อุปกรณ�ท่ีมีลักษณะเฉพาะเป'นของท�องถ่ินนั้น ๆ เช)น ไม�ไผ)       
ไม�ซาง ลูกน้ําเต�า กะลามะพร�าว หนังงู หนังควาย เป'นต�น ซ่ึงสิ่งนี้เป'นเครื่องหมายหรือสัญลักษณ�ท่ีทํา
ให�ทราบว)า ดนตรีพ้ืนบ�านท่ีได�ยินเป'นดนตรีของท�องถ่ินใดหรือของชนเผ)าใดภาษาใด เช)น ดนตรี
พ้ืนบ�านภาคอีสานจะมีแคน โปงลาง แต)ในทางภาคเหนือจะใช�ซึง และสะล�อ เป'นต�น (เอนก นาวิกมูล, 
2521 : 69-84 ; เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2535-2536 ; ณรุทธ� สุทธจิตต�, 2554 : 13-14)       
   นอกจากนี้อุดม หนูทอง (2531 : 45-46) กล)าวว)า การแสดงพ้ืนบ�านประกอบด�วยลักษณะ             
ท่ีสําคัญ 5 ลักษณะ คือ  
   1. การแสดงพ้ืนบ�านเป'นมรดกของกลุ)มชนชาวบ�าน โดยชาวบ�านเป'นท้ังผู�คิด ผู�เล)น                
ผู�สืบทอด เพ่ือสนองต)อความต�องการของชาวบ�าน 
   2. การแสดงพ้ืนบ�านไม)ปรากฏว)าใครเป'นผู�ต�นคิด ถ)ายทอดโดยการบอกเล)าเลียนแบบกันมา 
โดยการจดจําและปฏิบัติต)อ ๆ กันมา 
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   3. การแสดงพ้ืนบ�านมีความเรียบง)าย ตรงไปตรงมา ซ่ึงมีความสอดคล�องกับพ้ืนฐาน            
ของการดํารงชีพ และความรู�สึกนึกคิดของชาวบ�านเอง 
   4. การแสดงพ้ืนบ�านเป'นการใช�ภาษาถ่ินท่ีมีท)วงทํานอง ลีลา เป'นของเฉพาะท�องถ่ิน 
   5. การแสดงพ้ืนบ�านย)อมมีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย มีการประสมประสานกับดนตรี
ของการละเล)นของกลุ)มชนอ่ืน ๆ ตลอดจนวัฒนธรรมใหม)เข�ามาเก่ียวข�อง แต)ตราบใดท่ีดนตรีและการแสดง
พ้ืนบ�านยังคงรักษาเอกลักษณ� ไว�ได� ย)อมถือได�ว)าการแสดงพ้ืนบ�านเป'นมรดกทางวัฒนธรรม           
ของกลุ)มชนนั้น 
 2.2.2 การจําแนกการแสดงพ้ืนบ�าน      
   การจําแนกลักษณะและประเภทของการแสดงพ้ืนบ�านสามารถจําแนกได�หลายแบบ เช)น 
จําแนกตามเนื้อร�อง จําแนกตามเวลา หรือจําแนกตามการร�อง ซ่ึงการศึกษาของเอนก นาวิกมูล 
(2527 : 109) ได�จําแนกประเภทของการแสดงพ้ืนบ�านตามเนื้อร�องไว� 2 ประเภท คือ เพลงสั้น             
หรือเพลงปฏิพากษ�ชนิดสั้น เช)น เพลงกล)อมเด็ก เพลงชักกระดาน ซ่ึงเป'นเพลงท่ีมีเนื้อร�องไม)มากนัก 
และเพลงยาวหรือเพลงปฏิพากษ�ชนิดยาว เช)น เพลงฉ)อย เพลงอีแซว เป'นเพลงท่ีมีเนื้อร�อง
ค)อนข�างมาก ซ่ึงการจะเล)นเพลงสั้นหรือเพลงยาวข้ึนอยู)กับโอกาสและวัตถุประสงค�ของพ)อเพลง-แม)เพลง 
นอกจากนี้เอนก นาวิกมูล (2527 : 127) ยังได�จําแนกประเภทของเพลงพ้ืนบ�านตามเวลาหรือโอกาส 
โดยยกตัวอย)างการแบ)งประเภทจากเพลงพ้ืนบ�านภาคกลางได� 4 ประเภท ดังนี้ 
   1. เพลงท่ีใช�เล)นในฤดูน้ําหลาก งานทอดกฐินผ�าป�า และออกพรรษา ได�แก) เพลงเรือ                
เพลงขอทาน 
   2. เพลงท่ีใช�เล)นในฤดูทํานา ได�แก) เพลงเก่ียวข�าว เพลงเต�นกํา เพลงสงฟาง เพลงพานฟาง 
เพลงสงคอลําพวน และเพลงชักกระดาน 
   3. เพลงท่ีใช� เล)นในเทศกาลตรุษสงกรานต�  ได�แก)  เพลงแคน เพลงยั่ว เพลงเหย)ย                
เพลงพวงมาลัย และเพลงแห)นางแมว 
   4. เพลงท่ีใช�เล)นท่ัวไปโดยไม)จํากัดเทศกาล ได�แก) เพลงฉ)อย เพลงปรบไก) เพลงลําตัด 
เพลงทรงเครื่อง และเพลงอีแซว 
   สุกัญญา สุจฉายา (2545 : 24) ได�จําแนกประเภทของเพลงพ้ืนบ�านโดยแบ)งตามลักษณะ
ของการร�องไว� 8 ประเภท ดังนี้ 
   1. เพลงกล)อมเด็ก คือ เพลงท่ีใช�ร�องเพ่ือขับกล)อมให�เด็กเกิดความเพลิดเพลินและ            
นอนหลับ โดยเนื้อหาของเพลงกล)อมเด็กเป'นการกล)าวถึงการนอนหลับ ความรักของแม)ท่ีมีต)อลูก                    
การเปรียบเทียบพฤติกรรมของเด็กกับสัตว�เลี้ยง เช)น นกเอ้ียง นกขุนทอง นอกจากนี้ยังมีเรื่องราว
ความรักของหนุ)มสาว ความยากจน หรือเรื่องในวรรณคดีหรือนิทาน ซ่ึงไม)เก่ียวข�องกับเด็ก             
ปนอยู)ในบทร�องด�วย 
   2. เพลงปลอบเด็กหรือหยอกเย�าเด็ก เป'นเพลงท่ีใช�ร�องปลอบขวัญเด็กหรือหยอกเล)น           
กับเด็กท่ีเป'นเนื้อเพลงสั้น ๆ และเป'นคําเลียนเสียงธรรมชาติ 
   3. เพลงเด็กร�องเล)น เป'นเพลงท่ีเด็กวัยท่ีพูดได�จะใช�ร�องเล)นเพ่ือความสนุกสนาน อาจเป'น
เพลงท่ีเป'นการล�อเลียน เป'นเนื้อร�องสั้น ๆ ไม)ซับซ�อน มักเป'นคําคล�องจอง ซ่ึงอาจมีความหมาย      
หรือไม)มีความหมาย 
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   4. เพลงประกอบการละเล)น เป'นเพลงท่ีใช�ร�องเม่ือมีกิจกรรมการละเล)น นิยมใช�              
การปรบมือให�จังหวะและแสดงท)าทางประกอบ เช)น เพลงจ้ําจี้ เพลงมอญซ)อนผ�า 
   5. เพลงโต�ตอบ เป'นเพลงท่ีพ)อเพลง-แม)เพลง ใช�ร�องโต�ตอบกันไปมา มีจุดเด)นท่ีการใช�
ปฏิภาณไหวพริบในการร�องเพลงแก� มีท้ังเป'นเพลงสั้นและเพลงยาว ซ่ึงป@จจุบันได�มีการพัฒนา
เปลี่ยนแปลงไปเป'นมหรสพ เช)น เพลงฉ)อย เพลงอีแซว เพลงทรงเครื่อง 
   6. เพลงร�องรําพัน เป'นเพลงท่ีมีคนร�องคนเดียวท่ีเกิดข้ึนจากอารมณ�และความรู�สึก                 
หรือเป'นการบอกเล)าเรื่องราวต)าง ๆ ซ่ึงอาจเป'นการร�องธรรมดาหรือมีเครื่องดนตรีประกอบ เช)น    
เพลงร�องเล)นของเด็กเลี้ยงควาย เพลงขอทานของวณิพก 
   7. เพลงประกอบการละเล)นของผู�ใหญ) เป'นเพลงท่ีนิยมเล)นกันระหว)างชายหญิง มีท้ังท่ี
เป'นเพลงก่ึงพิธีกรรม เช)น เพลงเชิญแม)ศรี เพลงเชิญลิงลม ในเทศกาลสงกรานต�  และเพลง                    
ท่ีไม)เก่ียวกับพิธีกรรม เช)น เพลงประกอบการเล)นสะบ�า การเล)นต่ีจับ เป'นต�น 
   8. เพลงประกอบพิธีกรรม เป'นเพลงท่ีใช�ร�องในพิธีกรรมต)าง ๆ ท้ังงานมงคล เช)น                 
งานทําขวัญข�าว บทถาม-ตอบ ขันหมาก และงานอวมงคล เช)น บทสวดพระมาลัย บทสวดคฤหัสถ� เป'นต�น 
 2.2.3 ส่ือพ้ืนบ�าน 
   การสื่อสารเป'นกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย�ทุกยุคทุกสมัยนับแต)อดีตจนถึงป@จจุบัน จนอาจ
กล)าวได�ว)า การสื่อสารเป'นส)วนหนึ่งของสังคม กล)าวคือเพ่ือถ)ายทอดข�อมูลข)าวสาร ค)านิยม ความเชื่อ 
ทัศนคติ และแนวคิดจากบุคคลรุ)นหนึ่งไปสู)บุคคลรุ)นต)อ ๆ ไป ซ่ึงการสื่อสารของชาวบ�านในอดีต             
ท่ีมักเรียกกันในป@จจุบันว)า สื่อพ้ืนบ�าน สื่อพ้ืนเมือง หรือสื่อประเพณี (Folk Media) นั้น นับว)าเป'น           
สิ่งท่ีมีบทบาททางสังคมท่ีสําคัญยิ่งในหลาย ๆ ด�านและท่ีสําคัญท่ีสุด คือ สื่อพ้ืนบ�านเหล)านี้                    
เป'นป@จจัยสําคัญในการสร�างดุลยภาพให�แก)ชุมชนอีกด�วย ป@จจุบันนี้ความเจริญก�าวหน�าทางเทคโนโลยี 
ได�เจริญข้ึนอย)างรวดเร็ว ข�อมูลข)าวสารต)าง ๆ แพร)ขยายไปท่ัวทุกมุมโลกด�วยระยะเวลาเพียงสั้น ๆ    
จนมีผู�นิยามว)าเป'น “ยุคแห)งสังคมข)าวสาร” ด�วยเหตุดังกล)าว จึงก)อให�เกิดแนวคิดใหม)ท่ีจะนํา              
การสื่อสารเข�ามาใช�ผสมผสานในการพัฒนาประเทศ แต)แนวทางในการสื่อเพ่ือพัฒนาการ              
ต�องคํานึงถึงความเหมาะสมตามกาลเทศะ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวิถีชีวิตของชาวไทยมากกว)า
มุ)งเน�นให�ตรงตามเป�าหมายเพียงอย)างเดียว (ป�อ ชัยยุทธ, 2551) 
   จุมพล รอดคําดี และคณะ (2527 : 1) กล)าวถึงสื่อพ้ืนบ�านว)าเป'นสื่อท่ีนิยมของประชาชน
ได�ดีกว)าสื่อสมัยใหม) และมีราคาถูก ในแง)ต�นทุนการผลิต เนื่องจากเป'นสื่อท่ีมีอยู)แล�ว ส)วนใหญ)ใช�            
ในด�านบันเทิง ดังนั้นการสอดแทรกเนื้อหาในงานพัฒนา ถ�าหากทําได�จะเป'นประโยชน�อย)างยิ่ง              
ต)อวัตถุประสงค� ท่ี ต้ังไว�ในแผนพัฒนามากท่ีสุด รวมถึงชยัม ปาร�มา (Shyam Parmar, 1994 :                  
อ�างถึงใน จุมพล รอดคําดี, 2527 : 3) กล)าวถึงข�อดีของสื่อพ้ืนบ�านว)า 
   1. สื่อพ้ืนบ�านเป'นสื่อท่ีหาง)าย 
   2. สื่อพ้ืนบ�านเป'นสื่อท่ีใกล�ชิดกับมวลชนท้ังประเทศ และแสดงออกทางอารมณ�ได�มากกว)า
การใช�เหตุผลในเชิงวิชาการ 
   3. สื่อพ้ืนบ�านสามารถดัดแปลงการแสดงได�หลายรูปแบบเพ่ือสนองความต�องการในด�าน
การสื่อสารกับมวลชนทุกหมู)เหล)า 
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   4. สื่อพ้ืนบ�านเป'นของท�องถ่ินและมีชีวิต สามารถสร�างความสามัคคีในกลุ)มผู�ฟ@งหรือผู�ดู  
ได�ดีกว)าสื่อมวลชนสมัยใหม) 
   5. สื่อพ้ืนบ�านสามารถปรับตัวเข�ากับเนื้อหาใหม)ได�เสมอ 
   6. สื่อพ้ืนบ�าน เป'นสิ่งท่ีชื่นชอบแก)คนทุกเพศทุกวัย 
   7. สื่อพ้ืนบ�าน เป'นสื่อท่ีมีราคาถูก เม่ือเปรียบเทียบกับสื่อมวลชนสมัยใหม)  
   กล)าวได�ว)า สื่อพ้ืนบ�าน คือ สื่อด้ังเดิมของชุมชนชาวไทย ซ่ึงเป'นสื่อท่ีสามารถนํามาใช�               
ในการเผยแพร)ข�อมูลข)าวสาร การให�ความรู�ในด�านต)าง ๆ พร�อมท้ังการช)วยปรับเปลี่ยนทัศนคติ 
ค)านิยม ความเชื่อ และการสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงามให�แก)ประชาชนรุ)นต)อ ๆ ไป เป'นรูปแบบ               
ของการสื่อสารทางวัฒนธรรมท่ีได�รับการสั่งสมและสืบทอดมาอย)างเป'นระบบ และก)อเกิดเป'นการสื่อสาร 
ท่ีเป'นเอกลักษณ�ของคนในสังคม เช)น ประเพณี การละเล)นและพิธีกรรมต)าง ๆ (ป�อ ชัยยุทธ, 2551) 
   กาญจนา แก�วเทพ (2541 : 121 อ�างถึงใน ป�อ ชัยยุทธ, 2551) กล)าวถึง บทบาทของสื่อ
พ้ืนบ�านว)า สื่อพ้ืนบ�านมีบทบาทดังนี้ 
   1. ให�ความบันเทิง ซ่ึงเป'นหน�าท่ีหลักและหน�าท่ี พ้ืนฐานของสื่อพ้ืนบ�าน ไม)ว)าจะ
ปรับเปลี่ยนไปเพ่ือการอ่ืนอย)างไรก็ตาม หน�าท่ีนี้จะคอยติดตามสื่อประเพณีไปอยู)เสมอ ลักษณะ              
ความบันเทิงของสื่อพ้ืนบ�านมีหลายรูปแบบ เช)น ผ)อนคลายอารมณ� การหยอกล�อ การสร�างอารมณ�ขัน 
ตลอดจนความบันเทิง ประเทืองอารมณ�ผสมกับบํารุงป@ญญาไปพร�อม ๆ กัน 
   2. การแจ�งข)าวสารหรือการรายงานสภาพสภาวะแวดล�อม เช)น การเล)นหนังตะลุง แม�จะ
เล)นเรื่องท่ีเคยเล)นตามแบบฉบับ แต)สื่อประเพณีเหล)านี้จะมีท่ีว)างสําหรับสอดแทรกเหตุการณ�ป@จจุบัน
ลงไปเช)นเดียวกับเพลงลูกทุ)ง เช)น หนังตะลุงจะสอดแทรกเรื่องสงครามระหว)างอเมริกากับอิรักลงไป
ในเรื่องได� 
   3. การให�การศึกษา เป'นหน�าท่ีหลักพ้ืนฐานอีกประการหนึ่งของสื่อประเพณี มิติของ
การศึกษานั้นมีอยู)หลากหลาย เช)น 
    3.1 การศึกษาให�ความรู�ท่ัวไปเรื่องการศาสนา เป'นโลกทัศน�หลักของชุมชนชาวบ�านนั้น 
มิติด�านศาสนาเป'นเป'นแกนหลักของชุมชนในการหล)อหลอมสมาชิก ดังนั้นสื่อพ้ืนบ�านทุกชนิดจะต�อง
เอาการเอางานในการอบรมสั่งสอนเรื่องศาสนาด�วยการแนะนําหลักการต)าง ๆ ให�รู�จักและเข�าใจ 
    3.2 การอบรมจริยธรรมเป'นการเฉพาะ อันเป'นการประยุกต�หลักศาสนามาใช�             
ในการจัดการกับความสัมพันธ�ทางสังคมให�เป'นไปในทางท่ีพึงปรารถนา เช)น หลักความกตัญ�ู          
หลักอหิงสา การให�อภัยอโหสิกรรม เป'นต�น 
    3.3 การชี้แนวปฏิบัติ อันเป'นการศึกษาท่ีมีลักษณะเป'นรูปธรรมมากท่ีสุด เพราะลงไปสู)
ภาคปฏิบัติของแต)ละบุคคล เช)น การประพฤติของสตรี การประกอบสัมมาชีพ การฝ�กตนเอง 
   4. การแสดงออกซ่ึงความคิดเห็น ไปจนกระท่ังวิพากษ�วิจารณ�สังคมเป'นองค�ประกอบท่ีมี
สีสันของสื่อประเพณี / สื่อพ้ืนบ�าน ซ่ึงสื่อมวลชนมักจะแสดงบทบาทไม)ได�หรือแสดงได�อย)างจํากัด  
เนื่องจากสื่อมวลชนต�องทํางานอยู)ภายในกรอบหรืออยู)ภายใต�เง่ือนไขกดดันอ่ืน ๆ องค�ประกอบนี้              
ช)วยอธิบายว)าเหตุใดประชาชนจึงชื่นชอบสื่อพ้ืนบ�านหลายประเภท เช)น หนังตะลุงท่ีมีบทบาท
วิพากษ�วิจารณ�นักการเมืองหรือรัฐบาลเป'นแม)เหล็กดึงดูดความสนใจของประชาชน 
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   5. การทําหน�าท่ีเป'นตัวประสานความสัมพันธ�ระหว)างบุคคลกลุ)มต)าง ๆ ท่ีมีความแตกต)าง
ทางด�านเพศ เชื้อชาติ เผ)าพันธุ� ศาสนา ตัวอย)างเช)น รองเง็งเป'นการละเล)นท่ีประสานความสัมพันธ�
ระหว)างคนพุทธและคนมุสลิม งานประเพณีแห)ไม�คํ้าโพธิ์ท่ีเชื่อมความสัมพันธ�ระหว)างชาวบ�าน                  
จากหลาย ๆ หมู)บ�าน เป'นต�น 
   นอกจากนี้กาญจนา แก�วเทพ (2541 : 178) กล)าวว)า สื่อพ้ืนบ�านเป'นการสื่อสารท่ีมี
บทบาททางสังคมท่ีสําคัญต้ังแต)อดีตเป'นต�น ซ่ึงวัฒนธรรมด้ังเดิมของแต)ละชุมชนชาวบ�านได�มีระบบ
การสื่อสารท่ีถ)ายทอดผ)านสื่อพ้ืนบ�าน แบ) งเป'น  3 ประเภท คือ 1) ประเภทพิธีกรรม เช)น                     
เทศน�มหาชาติ ประเพณีวิ่งควาย 2) ประเภทการแสดง เช)น รําสวดในงานศพ และ 3) ประเภทวัตถุ 
เช)น แทงหยวก สานหมวกกุยโล�ย  
   สื่อพ้ืนบ�านไม)เพียงแต)ให�ความบันเทิง แต)ยังคงให�เนื้อหาท่ีเป'นความรู� ข�อมูล ความคิดเห็น
ใช�ในการอบรมสั่งสอนในเรื่องเก่ียวกับคุณค)าต)าง ๆ ดังเช)น กฤษณวรรณ ถาวรพงศ�สถิต (2551 : 41) 
ได�กล)าวว)าเนื้อหาของเพลงพ้ืนบ�านส)วนมากมุ)งสอนใจคนฟ@งท้ังเป'นการตักเตือน การบอกกล)าว การให�สติ 
ให�ข�อเสนอแนะ ซ่ึงทําให�ผู�ท่ีอยู)ในภาวะกดดันได�เข�าใจป@ญหาและมีหนทางในการแก�ป@ญหาได� ในด�าน
การศึกษาเป'นการให�ความรู�เรื่องของมนุษย�และสังคม การดํารงชีวิต วัฒนธรรมประเพณี วรรณกรรม
พ้ืนบ�านท่ีเป'นการถ)ายทอดสู)เพลงพ้ืนบ�าน รวมถึงมีการนําข�อมูลข)าวสารมาเผยแพร)ให�คนในสังคม เช)น 
ข)าวบ�านเมือง ข)าวเศรษฐกิจ หรือข)าวท�องถ่ิน เป'นต�น ดังนั้น เพลงพ้ืนบ�านจึงเป'นเหมือนกระบอกเสียง
ในชุมชนในการให�ข�อมูลเพ่ือแสดงความรู�และความคิดเห็นต)อเรื่องราวในหลากหลายแง)มุมให�กับ            
ผู�รับชมรับฟ@งได� 
 
2.3 แนวคิดเก่ียวกับการอนุรักษ&การแสดงพ้ืนบ�าน 
 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมโดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงในด�านของวิถีชีวิต 
อาชีพ หรือการรับวัฒนธรรมจากภายนอก ส)งผลต)อการสืบทอดการแสดงพ้ืนบ�านเป'นอย)างมาก ทําให�
เกือบสูญหายไปจากสังคมไทย ซ่ึงสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดข้ึนจาก 
การท่ีสังคมมนุษย�เป'นภาวะท่ีไม)หยุดนิ่ง มักมีการเคลื่อนไหวตลอดเวลา จึงทําให�เกิดการเปลี่ยนแปลง              
อยู)เสมอ ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงนั้นเก่ียวข�องกับพฤติกรรมของคนในสังคมเป'นสําคัญ เริ่มเปลี่ยนจาก          
ตัวบุคคล กลุ)มบุคคล ก)อนจะเปลี่ยนแปลงในระดับสถาบันหรือองค�กร ซ่ึงนําไปสู)การเปลี่ยนแปลง
โครงสร�างทางสังคมอย)างหลีกเลี่ยงไม)ได� แบ)งสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงได� 2 ประการ (วิเชียร รักการ, 
2529 : 89) คือ  
 1. การเปลี่ยนแปลงท่ีมีสาเหตุจากภายในสังคม ซ่ึงเป'นผลมาจากการทํางานของระบบ
สังคม เช)น การประดิษฐ�คิดค�นจนก)อให�เกิดองค�ความรู�ใหม) ๆ เป'นต�น 
 2. การเปลี่ยนแปลงท่ีมีสาเหตุจากภายนอกสังคม ซ่ึงเกิดจากการติดต)อระหว)างสังคม                        
มีการแลกเปลี่ยนระหว)างกัน เช)น การแพร)กระจายทางวัฒนธรรมจากโลกตะวันตกเข�าสู)โลกตะวันออก 
เป'นต�น  
 ดังนั้น การอนุรักษ�และฟ�}นฟูวัฒนธรรมทางดนตรีการแสดงพ้ืนบ�านจึงเป'นสิ่งสําคัญท่ีต�อง
ดําเนินการไปพร�อม ๆ กับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเพ่ือสืบทอดเพลงพ้ืนบ�านให�มีความยั่งยืนต)อไป 
ซ่ึงการอนุรักษ�และฟ�}นฟูจะต�องมีความสอดคล�องกับกระแสโลกาภิวัตน�ท่ีเข�ามามีบทบาทต)อระบบ
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สังคมและวัฒนธรรมของไทย เนื่องจากแนวคิดท่ีจะดํารงรักษาเพลงพ้ืนบ�านให�มีรูปแบบคงเดิม ดังเช)น
อดีตอาจเป'นไปได�ยาก อีกท้ังยังส)งผลให�เพลงพ้ืนบ�านเกิดการสูญหายไปเร็วยิ่งข้ึน เพราะค)านิยมของ
คนในสังคมได�เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก การอนุรักษ�หรือสืบทอดเพลงพ้ืนบ�านจึงต�องเน�น            
ให�สอดคล�องกับความต�องการของคนในสังคมป@จจุบันเป'นสําคัญ 
 พระยาอนุมานราชธน (2532 : 32) กล)าวไว�ว)าการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรี              
จะเจริญรุ)งเรืองต)อไปนั้นข้ึนอยู)กับป@จจัยองค�ประกอบ 4 ประการ คือ  
 1. จะต�องมีการสะสมต)อเนื่องกันมาโดยไม)ขาดตอน หรือขาดระยะ  
 2. จะต�องไม)ปล)อยให�อยู)อย)างไรก็คงอยู)อย)างนั้น หรือหายไปตามกาลเวลา ต�องพยายามคิด
ให�แปลกและใหม)เพ่ิมเติมจากของเดิมอยู)เสมอ และจะต�องสามารถเข�ากันได�กลมกลืนกับของเก)าด�วย  
 3. จะต�องส)งเสริมวัฒนธรรมนั้นแพร)กระจายลงไปในหมู)ของชาติ และสามารถนําไปสู)              
ชาติอ่ืน ๆ ได�ยิ่งดี  
 4. จะต�องปรับปรุงและแก�ไขให�เหมาะสมกับสภาพแวดล�อมเฉพาะหน�า และเหตุการณ�
ป@จจุบัน 
 สุชาติ แสงทอง (2553) กล)าวถึงแนวทางในการอนุรักษ�การแสดงพ้ืนบ�านสามารถ                
มีแนวทางในการอนุรักษ� 2 ทาง คือ  
 1. แนวทางการอนุรักษ�แบบในเขตพ้ืนท่ี (In-situ Conversation) หมายถึง แนวทาง                
ในการอนุรักษ�การแสดงพ้ืนบ�านให�ดํารงอยู)คู)กับสังคม และดํารงอยู)ในวิถีชีวิตของตนเองโดยการสร�าง
ให�ชุมชนมีระบบการปะทะสังสรรค�ทางวัฒนธรรมท่ีมีอยู)ในชุมชน เน�นการมีจิตสํานึกโดยแท� และผู�ท่ีมี
ส)วนสําคัญ คือ ชาวบ�าน เนื่องจากภาครัฐเป'นเพียงผู�ดูแลเท)านั้น ซ่ึงเป'นการพยายามให�ชาวบ�าน                 
เป'นตัวตนของเขาเอง ไม)ใช)ให�ชาวบ�านเขาเป'นอย)างท่ีเราอยากให�เขาเป'น เป'นการนํามาซ่ึงระบบ               
การจัดการต)อระบบนิเวศของการแสดงพ้ืนบ�านด�วยตัวเอง และรัฐต�องพยายามทําลายป@จจัยต)าง ๆ               
ท่ีทําให�เกิดมลพิษทางวัฒนธรรมแก)ชุมชนให�มากท่ีสุด 
 2. แนวทางการอนุรักษ�แบบนอกพ้ืนท่ี  (Ex-situ Conversation) หมายถึงการอนุรักษ�           
นอกชุมชนโดยเป'นการจัดการอนุรักษ�โดยจัดไว�ในสถานท่ีของพ้ืนท่ีในแต)ละภูมิภาค ท้ังนี้อาจตัด                 
พ้ืนท่ีดังกล)าวเป'นศูนย�การเรียนรู�ทางวัฒนธรรมของหน)วยงานต)าง ๆ มีการจัดเก็บข�อมูลอย)างเป'น
ระบบ โดยสามารถแสดงผลงานเป'นรูปธรรมได� และพ้ืนท่ีนั้น ๆ ต�องมีสถานท่ีสําหรับจัดการแสดง              
เพ่ือส)งเสริมและเผยแพร) ซ่ึงรัฐต�องเข�ามามีบทบาทโดยการสนับสนุนงบประมาณ จัดหานักวิชาการ
ด�านวัฒนธรรมมามีบทบาทในการวิเคราะห�และสังเคราะห�ข�อมูลให�คงอยู)ในรูปแบบของวิชาการ               
ท่ีชาวบ�านสามารถท่ีจะรับรู�ได� และรวมถึงรูปแบบของวิชาการระดับนานาชาติสามารถท่ีจะเข�าใจได�
เป'นอย)างดีในศิลปวัฒนธรรม อีกท้ังต�องมีผู�รับผิดชอบในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมให�เพ่ิมมากยิ่งข้ึนกว)า                
ในป@จจุบัน ซ่ึงอาจมีการผสมผสานศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมกับศิลปะในยุคป@จจุบัน ท่ีเรียกว)า 
ศิลปวัฒนธรรมร)วมสมัย (Contemporary ART & Culture)  
  นอกจากนี้แนวทางนี้จะประสบความสําเร็จได�นั้นจําเป'นต�องมีแรงสนับสนุนจากภาครัฐ
เป'นสําคัญ โดยรัฐต�องกําหนดแนวทางท่ีชัดเจน และต�องกําหนดบทบาท ตลอดการสรรหานักวิชาการ
วัฒนธรรมมาทําหน�าท่ีให�ได�ผลดี เพราะมีความเชื่อว)าจะเป'นตัวแปรท่ีสําคัญในการเปลี่ยนแปลง
ศิลปวัฒนธรรมให�มีการพัฒนาท่ีดีข้ึน รวมถึงการอนุรักษ�โดยการประชาสัมพันธ� การบอกต)อ ๆ กันไป 
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ซ่ึงเป'นวิธีการสื่อสารท่ีได�ผลดี จัดทําแผ)นป�ายโฆษณาหน�าบ�านและหน�าถนน จัดทําสื่อซีดี/วีซีดี/ดีวีดี 
ในการการประชาสัมพันธ�ในยุคป@จจุบัน การใช�สื่อสิ่ งพิมพ�  เช)น มีการเขียนบทความตีพิมพ�                     
ในหนังสือพิมพ� วารสาร จุลสาร การใช�อินเตอร�เน็ต เว็บไซด� ซ่ึงเป'นวิธีการประชาสัมพันธ�ท่ีสามารถ
เผยแพร)ได�ง)าย และรวดเร็ว 

 3. รูปแบบการอนุรักษ�การแสดงพ้ืนบ�าน 
  การอนุรักษ�การแสดงพ้ืนบ�านท่ีสําคัญจําเป'นต�องใช�ความร)วมมือ ร)วมใจของประชาชน
ทุกคน โดยส)งเสริมให�เล็งเห็นถึงคุณค)าและความสําคัญของวัฒนธรรมทางดนตรี ซ่ึงเป'นเรื่องท่ีต�อง
รับผิดชอบร)วมกัน ตลอดจนการประสานงาน การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมทางดนตรีเพ่ือเป'นการเผยแพร)
ความรู� เก่ียวกับการแสดงพ้ืนบ� านออกไปให� เกิดการยอมรับและนํ าไปใช�ประโยชน�ต)อไป                
โดยอาจผ)านรูปแบบการอนุรักษ�ดังนี้ 
  3.1 การใช�เทคโนโลยีสมัยใหม)ในการบันทึกข�อมูลเผยแพร)การแสดงผ)านวิทยุ-โทรทัศน� 
และส)งเสริมให�จัดต้ังวัฒนธรรมองค�การแบบผู�ประกอบการ (Entrepreneurial Culture)  
  3.2 หลักสูตรของสถาบันการศึกษา ท้ังในระดับประถม มัธยม และอุดมศึกษา รวมถึง
ภาครัฐและภาคเอกชนให�ความร)วมมือในการการอนุรักษ� ฟ�}นฟู พัฒนา โดยสอดแทรกวัฒนธรรมส)งเสริม   
และเผยแพร)ศิลปวัฒนธรรมท�องถ่ิน 
  3.3 การปรับรูปแบบและเนื้อหาสาระสําคัญให�น)าสนใจ และสอดคล�องกับสภาพสังคม               
ในป@จจุบันโดยคงความเป'นเอกลักษณ�ไว� 
  3.4 การประยุกต�ผสมผสานทางด�านเครื่องดนตรี โดยพ้ืนบ�าน เครื่องดนตรีไทย และ
เครื่องดนตรีสากล มีการนําการแสดงลูกทุ)ง และการแสดงสมัยนิยมมาร)วมกับการแสดงพ้ืนบ�าน โดยมี
การปรับปรุงเครื่องแต)งกายในการแสดงให�มีความทันสมัย และมีหางเครื่องเข�ามาประกอบการแสดง 
เพ่ือให�ผู�ชมได�รับความบันเทิง และความรู�ต)าง ๆ ยิ่งข้ึน   
  3.5 ความเชื่อมีผลทําให�เกิดรูปแบบของประเพณี อันเป'นผลต)อการละเล)นของแต)ละ
ท�องถ่ิน รวมท้ังค)านิยมท่ีเป'นสิ่งสําคัญในการทําความเข�าใจถึงพฤติกรรมบุคคล เพราะพฤติกรรม             
หรือการแสดงออกของบุคคลย)อมข้ึนอยู)กับลักษณะค)านิยมท่ีผู�นั้นมีอยู) 
  3.6 หน)วยงานท่ีเก่ียวข�องท้ังภาครัฐและภาคเอกชนช)วยกันประชาสัมพันธ�เผยแพร)                
อย)างจริงจัง เพ่ือทําให�เป'นท่ีรับรู�ของผู�คนท่ัวไป เนื่องจากในป@จจุบันมีเพียงไม) ก่ีคนท่ีทราบว)า                    
มีศิลปะการแสดงประเภทนี้เหลืออยู)ท่ีไหนบ�าง แม�แต)ในหมู)ประชาชนในชนบทเองก็ตาม 
  3.7 พัฒนาท่ีเป'นรูปธรรมด�วยการฝ�กหัดการแสดงให�กับคนรุ)นใหม)ท่ีมีใจรักและพร�อม            
ท่ีจะรับการถ)ายทอดจากปราชญ�ชาวบ�าน โดยภาครัฐจะต�องให�มีการรวมกลุ)มเป'นสมาคม ส)งเสริมให�มี
การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมต)าง ๆ ร)วมกันในจังหวัด และสนับสนุนงบประมาณในการบริหารจัดการ
ส)งเสริมท่ีชัดเจนในระดับจังหวัดให�เป'นรูปแบบเดียวกันเพ่ือการอนุรักษ�ให�เป'นวัฒนธรรมของชาติไทย
ต)อไป 
  3.8 มีการประชุมปรึกษาหารือถึงสถานการณ� ท่ัวไปร)วมกันระหว)างหัวหน�าคณะ               
การแสดงพ้ืนบ�านต)าง ๆ เพ่ือหาทางแก�ไขปรับปรุงพัฒนาตนเองท้ังในด�านรูปแบบและสาระสําคัญต)าง ๆ                
ท่ีจะนํามาสอดแทรกในการแสดงท่ีจะสื่อความหมายในเชิงคุณค)าให�กับผู�ชมมากยิ่งข้ึนต)อไป  
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  3.9 ศูนย�วัฒนธรรมจังหวัดสมควรจัดต้ังพิพิธภัณฑ�การแสดงพ้ืนบ�านท่ีเป'นเอกลักษณ�               
ประจําจังหวัด เพ่ือเชิดชูวัฒนธรรมของจังหวัดต)าง ๆ ให�เป'นภูมิป@ญญาไทย ภูมิป@ญญาโลกต)อไป  
  3.10 จัดให�มีการประกวดวัฒนธรรมต)าง ๆ ในระดับต)าง ๆ แล�วเชิดชูเกียรติให�เป'นผู�นํา
ทางวัฒนธรรมต)อไป 
  3.11 นําทุนทางวัฒนธรรมมาสร�างคุณค)าทางสังคม และเพ่ิมมูลค)าทางเศรษฐกิจ                 
โดยการศึกษาวิจัยและประยุกต� สร�างสรรค�ภูมิป@ญญาทางวัฒนธรรมพ้ืนบ�านให�เกิดคุณค)าทางเศรษฐกิจ 
อีกท้ังมีการส)งเสริมจัดกิจกรรมการแสดงเพ่ือสร�างความสมานฉันท�ให�เกิดข้ึนกับคนในชาติ และรวมไปถึง   
เป'นสื่อในการเสริมสร�างความร)วมมือระหว)างประเทศ 
  3.12 การบริหารจัดการองค�ความรู�ทางด�านวัฒนธรรมพ้ืนบ�าน โดยการส)งเสริมให�คน               
ในชุมชนมีส)วนร)วมในการดําเนินงานบริหารจัดการ และมีการบูรณาการความร)วมมือและสร�าง
เครือข)ายในการดําเนินงานร)วมกัน 
 
2.4  ทฤษฎีการประกอบสร�างนิยม 
 ทฤษฎีการประกอบสร�างนิยม (Constructivism) เป'นสํานักคิดหนึ่งท่ีมีตรรกะค)อนข�างจะ
คล� ายแนวทางของสํ านั กทฤษฎี แนววิพ ากย�  (Critical Theory) และแนวคิดหลั งส มัยใหม) 
(Postmodernism) หรือแนวคิดด�านนวัตกรรม (Post-structuralism) โดยท่ีเนื้อหาสาระของตัว
แนวคิดทฤษฎี มักจะมีวิธีการและระบบการคิดท่ีเน�นเก่ียวกับการต้ังคําถามและพยายามโต�แย�งต)อ             
สิ่งด้ังเดิมท่ีเคยมีอยู)ในฐานะสิ่งท่ีถูกประกอบสร�างข้ึนภายในมิติของสังคม (Social World) เก่ียวกับ
แนวคิดการประกอบสร�างนิยม (Constructivism) นั้น ต้ังอยู)บนคําอธิบายท่ีว)า ทุกสิ่งทุกอย)างภายใน
สังคมของมนุษย�หรือท�องถ่ินนั้น เป'นสิ่งท่ีถูกประกอบสร�างข้ึน (Socially-constructed) หรือหากเป'น
ตําราในเชิงลูกผสมระหว)างรัฐศาสตร�และสังคมวิทยาก็อาจจะมีการอธิบายเพ่ิมเติมของความเป'น 
“มายาคติ” (Mythologies) หรือสิ่งจําลอง (Artificial) และกระบวนการก)อตัวของ “สัญญะและ                
การสร�างความหมายให�แก)สรรพสิ่ง” (Signified) ซ่ึงจะด�วยคํา อธิบายใดก็แล�วแต)ทุกอย)างล�วนมีนัยยะ
เดียวกันนั่น คือ การอธิบายถึงความเป'นสิ่งท่ีถูก“สมมติ” ข้ึน (ณัฐสม ตังเดชะหิรัญ, 2560-2561 : 24)  
 หลัก พ้ืนฐานและหลักการของทฤษฎีการประกอบสร�างนิยมจึงอยู)สิ่ ง ท่ี ไม) ใช)วัต ถุ                   
(Non-material Based) และเป'น อัตวิสัย (Subjective) ป@จจัย ท่ีสําคัญในการนํ ามาวิ เคราะห�              
และกําหนดพฤติกรรมของท�องถ่ินในเชิงโครงสร�างหรือตัวกระทําการต)าง ๆ จึงอยู)ท่ี “กลุ)มบรรทัดฐาน” 
หรือ “ชุดความคิด” ต)าง ๆ ท่ีถูกสร�างข้ึน อันได�แก) ค)านิยม ภาษา สัญลักษณ� สัญญะ วาทกรรม                
การรับรู�อัตลักษณ�  รวมถึงวัฒนธรรม ทุกสิ่งท่ีอยู)รอบตัวมนุษย�ในสังคมนั้น เป'นเพียงเรื่องเล)า 
(Narratives) ท่ีถูกสร�างข้ึนและส)งทอดต)อ ๆ กันมาจากชนชั้นนํา หรืออาจเกิดข้ึนจากแนวนโยบาย
ต)างประเทศ โดยชนชั้นนําใช� มักเพ่ือเป'นการควบคุมกํากับพฤติกรรมของตัวกระทําการต)าง ๆ             
บนสนามการเมืองโลกโดยให�บรรทัดฐาน หรือชุดความคิดท่ีถูกสร�างข้ึนมานั้น ฝ@งลงไปในกระบวนการรับรู�                 
หรือการรับรู� และสํ านึ กหลักของมนุษย� และตัวกระทําการร)วม กัน  (Shared Belief) ให� ได�                         
(ณัฐสม ตังเดชะหิรัญ, 2560-2561 : 26) 
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 ทฤษฎีการประกอบสร�างนิยม เป'นแนวคิดท่ีต้ังอยู)บนสมมติฐานท่ีว)า ทุกสิ่งทุกอย)างล�วน                  
ถูกประกอบสร�างข้ึนผ)านบรรทัดฐานท่ีเป'นตัวกําหนดพฤติกรรมในชีวิตประจําวันของคนในสังคม 
ประกอบด�วยแนวคิดทางสังคมวิทยา 3 ประเด็น ได�แก) 1) วิถีประชา เป'นข�อตกลงของคนหมู)มากแล�ว
นํามาเป'นแนวทางปฏิบัติ เปลี่ยนแปลงได�ง)าย ถ�าทําผิดสังคมลงโทษไม)รุนแรง แต)จะใช�วิธีการท่ีทําให�
อับอาย 2) จารีต เป'นสิ่งท่ีควรปฏิบัติในเชิงศีลธรรมท่ีจะทําให�สังคมอยู)สงบสุข บุคคลควรปฏิบัติ               
ถ�าไม)ประพฤติปฏิบัติตามมีบทลงโทษจากสังคมค)อนข�างรุนแรง และ 3) กฎหมาย เป'นสิ่งท่ีเป'น
ทางการและรัฐได�กําหนดไว�อย)างแน)ชัด ต�องปฏิบัติตาม มีบทลงโทษท่ีกําหนดไว�อย)างชัดเจน กล)าวได�ว)า
เป'นบรรทัดฐานของสังคม ถึงแม�จะเป'นสิ่ง “สมมติ” แต)ก็เป'นข�อตกลงท่ีสังคมกําหนดไว�ร)วมกัน     
(โกวิท วงศ�สุรวัฒน�, 2563) ข้ันตอน กระบวนการสําคัญของสํานักคิดนี้มีอยู) 3 ข้ันตอน ในการสร�าง
บรรทัดฐาน คุณค)า ค)านิยม หรือชุดความคิดต)าง ๆ ให�สามารถควบคุมกํากับชีวิต หรือพฤติกรรม              
ของตัวกระทําการ ดังนี้ 
 1. การก)อตัวของบรรทัดฐาน เป'นการกําเนิดของตัวบรรทัดฐาน ท่ีเป'นระดับแรกของ
วิวัฒนาการในการวางตําแหน)งแห)งท่ีของตัวบรรทัดฐาน เช)น การเกิดข้ึนของหลักการเสรี
ประชาธิปไตยจากตํารา หรือจากนักปราชญ�ต)าง ๆ รวมไปถึง การบัญญัติ ระบุไว�ในกฎบัตร หรือ 
กฎเกณฑ�ในการช)วยเหลือระหว)างประเทศแบบต)าง ๆ เช)น Marshall Plan ในยุคสงครามเย็นท่ีเป'น
เงินทุนท่ีต้ังข้ึนมาเป'นสัญลักษณ�ของกระบวนการก)อสร�างประชาธิปไตยเป'นต�นว)า การช)วยเหลือ
จะต�องมีการแลกเปลี่ยน คือ ผู�ท่ีรับความช)วยเหลือจะต�องทาตัวให�เป'นประชาธิปไตยมากข้ึน  
 2. การกระจายตัวของบรรทัดฐาน เป'นข้ันตอนท่ีสอง ซ่ึงเป'นการกระจายตัว ขยายตัว และ
แพร)กระจายของตัวบรรทัดฐานออกไปอยู)ในสังคมบรรทัดฐานจะถูกแพร)กระจายไปในทุกอณู               
ของสังคมไม)ว)าจะท่ีใด ดังจะเห็นจากตัวอย)างของการประกาศถึงการกระจายตัวบรรทัดฐานท่ีสําคัญ 
คือ การลงนามร)วมกันในปฏิญญาสากลว)าด�วยสิทธิมนุษยชน (Human Rights) แล�วประกาศให�สังคม
ทราบเป'นท่ีท่ัวกัน ท่ีเป'นเสมือนห�องสุญญากาศท่ีปgดทึบ ท่ีได�รับการเปgดให�อากาศ และฝุ�นละออง              
ได�กระจายเข�ามาอยู)ภายในห�อง หลังการลงนามปฏิญญาเก่ียวกับสิทธิมนุษยชนในเวทีความสัมพันธ�
ระหว)างประเทศ  
 3. การรับเอาบรรทัดฐานเข�ามาใช� เป'นข้ันตอนสุดท�าย และเป'นข้ันสมบูรณ�ของการสร�าง
บรรทัดฐานนั่นคือ การท่ีสังคมได�รับเอาบรรทัดฐานท่ีถูกสร�างข้ึนในข้ันตอนแรกมาใช�กันอย)างเป'นปกติ               
ในชีวิตประจําวัน หรือถือปฏิบัติกันต)อไปอย)างยาวนาน เช)น หลังการประกาศหลักสิทธิมนุษยชนแล�ว 
สังคมได�รับเอาค)านิยม บรรทัดฐานนั้นไปปฏิบัติตามอย)างเคร)งครัด ในชีวิตประจําวัน โดยยินยอม  
 จะเห็นได�ว)าแนวคิดการประกอบสร�างนิยมจะต้ังอยู)บนฐานของการทําให�เห็นว)า สิ่งท่ีอยู)
รอบตัวเรานั้นถูกสร�างข้ึนหรือ “สมมติ” ข้ึนมา เพ่ือใช�ในการเป'นกลไกท่ีควบคุมกํากับชีวิตมนุษย�              
หรือตัวการกระทําต)าง ๆ ในสังคมให�สามารถอยู)ร)วมกันได�ผ)านการขัดเกลา เรียนรู�ทางสังคม และการรับเอา
บรรทัดฐานเข�ามาใช�ในชีวิตประจําวัน พ้ืนฐานและหลักการของแนวคิดนี้จึงอยู) ท่ีป@จจัยท่ีสําคัญ                     
ในการนํามาวิเคราะห� และกําหนดพฤติกรรมของท�องถ่ินในเชิงโครงสร�างหรือตัวการทําการท่ีถูกสร�าง
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ข้ึนมานั้น ฝ@งลงไปกับในกระบวนการรับรู�หรือการรับรู�และสํานึกหลักของมนุษย�และตัวกระทํา                 
การร)วมกันได� 
 
2.5  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง  
 จากการสํารวจองค�ความรู�ทางด�านผลการศึกษาท่ีตรงหรือใกล�เคียงกับหัวข�อในการวิจัย 
พบว)า มีเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง ดังนี้ 
 ไพศาล วงษ�ศิริ (2525) ได�วิจัยเรื่อง สวดคฤหัสถ�โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ 
ผลการวิจัยพบว)า วัฒนธรรมประเพณีการสวดพระมาลัยเริ่มมีมาต้ังแต)สมัยอยุธยา โดยมีลักษณะ               
เป'นร�อยกรองท่ีเรียกว)า “กาพย�” เป'นเรื่องราวความเชื่อทางศาสนาพุทธของพระศรีอาริยเมตไตรย 
การสวดพระมาลัยในอดีตนั้นใช�ในงานมงคล (งานแต)ง) หรือท่ีเรียกว)า “กล)อมหอ” แต)ในป@จจุบัน              
จะพบในงานอวมงคล (งานศพ) เท)านั้น 
 อร)ามรัศม์ิ ด�วงชนะ (2538) ได�วิจัยเรื่อง การศึกษาประเพณีสวดพระมาลัยของชาวไชยา 
จังหวัดสุราษฎร�ธานี โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ พบว)า มีประวัติความเป'นมายาวนาน                  
ซ่ึงเป'นท่ีนิยมมาต้ังแต)อดีต การสวดพระมาลัยนั้นจะพบแต)ในงานอวมงคลเท)านั้น โดยจะเริ่มแสดง 
หลังพระสวดอภิธรรมเสร็จ แต)เดิมพระสงฆ�จะเป'นผู�สวด แต)ในป@จจุบันฆราวาสทําหน�าท่ีสวดแทน               
แต)ในป@จจุบันสังคมและเศรษฐกิจเปลี่ยนไป โดยการรับนวัตกรรมสมัยใหม) เข�ามามีบทบาท                   
ในสังคมมากข้ึน ส)งผลให�การสวดพระมาลัยได�รับความนิยมลง 
 คณะมาลัยอําเภอไชยาประกอบด�วยลูกคณะ 6-8 คน มีท้ังคณะท่ีเป'นชายล�วน และหญิงล�วน 
และมีท้ังหญิงชายปนกันในคณะเดียวกัน มีการเรียกชื่อคณะมาลัยตามภูมิลําเนาของคณะ ซ่ึงอาจเป'น
ชื่อหมู)บ�าน หรือตําบลก็ได� โดยส)วนมากเจ�าภาพจะเชิญไปเริ่มสวดต้ังแต)คืนท่ี 3 เป'นต�นไป ซ่ึงคณะมาลัย
อาจสวดทุกคืน หรือบางคืนก็ได� โดยใช�สถานท่ีเดียวกับพระสวดอภิธรรม ข้ันตอนการสวดพระมาลัย    
ไม)ยุ)งยาก เพียงจุดธูปเทียนบอกชื่อครู ต้ังนโม 3 จบ สวดบทบูชาพระมาลัย จากนั้นจะสวดบทใดก็ได�
ตามความถนัดของคณะมาลัยแต)ละคณะ โดยมากจะใช�บทสวดท่ีนํามาจากวรรณคดีไทย นิทานชาดก 
นิทานพ้ืนบ�าน และบทสวดท่ีคณะมาลัยคิดแต)งข้ึนใหม)เอง 
 ความเชื่อแต)เดิมผู�สวดจะต�องฝ�กนอกบ�านเพราะถือว)าไม)เป'นสิริมงคล ต)อมามีการนําเรื่อง
นอกเหนือจากบทสวดหนังสือพระมาลัยมาสวด ความเชื่อและข�อห�ามก็คลี่คลายลง คณะมาลัย                   
มีความเชื่อว)าการสวดพระมาลัยเป'นการบําเพ็ญบุญ และผู�รับฟ@งก็มีความเชื่อว)าได�บุญเช)นกัน 
 คุณค)าของการสวดพระมาลัย พบว)า มีส)วนในการคลายความทุกข�โศกท่ีเกิดการสูญเสีย      
หรือพลัดพรากจากบุคคลอันเป'นท่ีรักไป รวมไปถึงการให�การศึกษาหรือคติชีวิต เนื่องจากการสวด 
พระมาลัยจากพระคัมภีร�พระมาลัยนั้นจะเป'นการสั่งสอนให�มนุษย�ละเว�นจากการทําความชั่ว เ                
กรงกลัวต)อบาป ให�ห ม่ันสร�างความดีเพ่ือเม่ือตายไปแล�วจะได� ข้ึนสวรรค�  อีกท้ังยังมี คุณค)า                       
ด�านสังคมสัมพันธ� หมายความว)า เม่ือหลังจากพระสงฆ�สวดพระอภิธรรมเสร็จสิ้นแขกท่ีมาร)วมงานศพ
ก็จะได�มีโอกาสอยู)ร)วมกันทําให�เกิดความสัมพันธ�ท่ีแน)นแฟ�นทําให�เกิดความเข�มแข็งในสังคม และมี
คุณค)าในการอนุรักษ�และเผยแพร)วรรณกรรม ซ่ึงนอกจากการนําเนื้อหาจากพระคัมภีร�พระมาลัยมา
แสดงแล�วนั้นในป@จจุบันบทสวดพระมาลัยได�มีการตัดตอน หรือลอกเลียนมาจากวรรณคดีไทยท่ีเป'น           
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ท่ีนิยมอีกด�วย แสดงให�เห็นว)าการสวดพระมาลัยมีส)วนช)วยในการอนุรักษ�และเผยแพร)วรรณกรรม          
ของไทยให�ดํารงอยู) และเป'นท่ีรู�จักอย)างแพร)หลายอีกด�วย 
 สมบัติ ทับทิมทอง (2544) ได�วิจัยเรื่อง สภาพการดํารงอยู)ของคณะกลองยาว อําเภอวาป�ปทุม 
จังหวัดมหาสารคาม โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว)า คณะกลองยาว                     
มีการพัฒนาการเป'นสามช)วง คือ ช)วงแรกเป'นการพัฒนาแบบไม)มีรูปแบบ คือ เป'นการแสดง               
ด�วยความสนุกสนานของนักแสดงผสมผสานกับความเชื่อและความศรัทธาว)าการแสดงนั้น นอกจาก                  
จะได�รับความสุขสนุกสนานเกิดความสามัคคีนั้นแล�วยังคงได�รับบุญอีกด�วย ช)วงท่ีสองเป'นการแสดง
แบบด้ังเดิม คือ ใช�เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบขบวนแห)งานในประเพณีสําคัญของท�องถ่ิน                  
ซ่ึงประกอบด�วยเครื่องดนตรี กลองยาว รํามะยา และฉาบบรรเลงจังหวะการแสดงพ้ืนเมืองอีสาน                  
ซ่ึงยังไม)มีเครื่องดนตรีท่ีทําหน�าท่ีบรรเลงทํานองเพลง โดยผู�ท่ีตีกลองจะสวมใส)ผ�าขาวม�าคาดเอว              
และโพกศีรษะ และช)วงท่ีสามเป'นการนําการประยุกต�มาใช�ในการพัฒนาคณะกลองยาว เรียกว)า 
“คณะกลองยาวประยุกต�” โดยการรับจ�างการแสดงท่ัวไป ใช�นักแสดงมากข้ึน มีการปรับปรุงการแต)งกาย
ด�วยให�มีสีฉูดฉาดข้ึน มีการนําเครื่องดนตรีสากล ได�แก) ออร�แกน เบส กลองชุด 3 ใบ และได�เพ่ิมพิณ
เครื่องดนตรีประจําถ่ินอีสานมาเป'นเครื่องบรรเลงทํานองเพลง โดยอาศัยทํานองการแสดงพ้ืนบ�านอีสาน 
หมอลํา อีกท้ังมีการนําการแสดงลูกทุ)งผสมผสานกันไป มีการเพ่ิมขบวนฟ�อนรําประกอบการแสดง
กลองยาวอีกด�วย ป@จจุบันคณะกลองยาวในอําเภอวาป�ปทุมยังสามารถดํารงอยู)ได�เนื่องจากได�รับ             
การส)งเสริมจากหน)วยงานท้ังทางภาครัฐและภาคเอกชน 
 สิรินุช วงศ�สกุล (2544) ได�วิจัยเรื่อง การคงอยู)ของเพลงพ้ืนบ�าน (ซอ) ในจังหวัดเชียงใหม) 
โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษา พบว)า รูปแบบการแสดงซอมี 3 รูปแบบ คือ 1) การซอคู)
แบบธรรมดา คือ ใช�ป��และซึงทําหน�าท่ีเป'นเครื่องบรรเลงประกอบกับซอ ซ่ึงการซอคู)เป'นการซอ                   
ในยุคแรกท่ียังคงอยู)จนถึงป@จจุบัน 2) ป@จจุบันมีการซอเข�าดนตรีหรือซอสตริง เป'นการซอคู)                      
ท่ีใช�เครื่องดนตรีตะวันตกเข�ามาแทนเครื่องดนตรีพ้ืนบ�านแล�วปรับใช�ให�เข�ากับทํานองซอด่ังเดิม และมี             
การเล)นในจังหวะท่ีรวดเร็วยิ่งข้ึนทําให�สนุกสนานกว)าการซอธรรมดา 3) รูปแบบท่ีสาม คือ                     
การซอแบบละคร หรือละครซอ ใช�จํานวนซอในการซอมากกว)าปกติ และแสดงเป'นเรื่องตามเนื้อหา               
ท่ีมีการแต)งไว�ล)วงหน�าหรือใช�เนื้อเรื่องจากในนิทาน หรือตํานานพ้ืนเมือง และเรื่องราวในชีวิต 
 รูปแบบการซอท่ีเพ่ิมข้ึนมาในป@จจุบันเป'นผลมาจากการปรับปรุง ดัดแปลงรูปแบบการซอ                
ให�เข�ากับยุคสมัย สามารถตอบสนองของกลุ)มผู�ฟ@งท่ีหลากหลายมากยิ่งข้ึน เห็นได�จากซอสตริงท่ีมีรูปแบบ                  
การซอแตกต)างจากการซอท่ัวไป คือ มีการนําเครื่องดนตรีตะวันตกมาใช�แทนเครื่องดนตรีพ้ืนบ�านแล�ว
ปรับใช�ให�เข�ากับทํานองซอด้ังเดิมได� โดยมีลักษณะการเล)นในจังหวะท่ีรวดเร็วกว)าเดิม และเล)นในงานต)าง ๆ 
ในเวลาคํ่าคืน สะท�อนให�เห็นว)าซอสตริงสามารถตอบสนองความต�องการของผู�ฟ@งบางส)วนท่ีต�องการ
ฟ@งซอในงานเหล)านี้ แต)ผู�ร)วมงานอ่ืน ๆ ต�องการฟ@งดนตรี หรือเพลงสมัยใหม)กว)า ช)างซอได�คิดผสมผสาน
การดนตรีและการซอพ้ืนเมืองเข�าไว�ด�วยกันได�อย)างลงตัว 
 ผลจากการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการซอจากอดีตตนถึงป@จจุบันทําให�การซอได�รับความนิยม
ในกลุ)มผู�ฟ@งซออย)างต)อเนื่อง เนื่องจากผู�ฟ@งได�มีโอกาสในการรับชม รับฟ@งซอในรูปแบบใหม) ๆ               
โดยในช)วงแรกของการเปลี่ยนแปลงจะมีผู�ฟ@งให�ความสนใจรับชม รับฟ@งซอในแนวใหม) และมีการว)าจ�าง
ให�ช)างซอนําซอแบบใหม)ไปแสดงในงานของตนเพ่ิมเติมจากการซอคู)ปกติ แม)ผ)องศรี เมืองพาน ช)างซอ
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กล)าวว)า “คณะอํานวยโชว�เป'นคณะแรกท่ีทําละครซอข้ึนมา คนให�ความสนใจกันมากมีการว)าจ�าง              
ให�ช)างซอไปซอในงานต)าง ๆ ตลอด” ส)วนในซอสตริงท่ีมีการประยุกต�ภายหลังพบว)าได�รับความนิยม     
เป'นอย)างสูง 
 วนิดา ริกาภรณ� (2545) ได�วิจัยเรื่อง การดํารงอยู)ของการละเล)นพ้ืนบ�านซอล�านนา โดยใช�
วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว)า การละเล)นเพลงพ้ืนบ�านซอล�านนาเป'นภูมิป@ญญา              
ของชาวเหนือท่ีมีมาแต)โบราณกาล มีความสัมพันธ�กับวิถีการดํารงชีวิตของชาวล�านนา ไม)ว)าจะเป'น
ทางด�าน ความเชื่อ ค)านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี เป'นต�น ซ่ึงมีความงดงามทางภาษาเป'นคําเมือง
ถ่ินเหนือ และแฝงด�วยคติธรรมคําสอน เกิดความสัมพันธ�ของคนในหมู)คณะในเรื่องความสามัคคี 
เมตตากรุณา พ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน อีกท้ังยังทําให�เกิดความกตัญ�ูกตเวทิตา 
 การละเล)นพ้ืนบ�านซอล�านนาเป'นสิ่งท่ีชุมชนยึดถือปฏิบัติสืบทอดต)อกันมาตามแบบแผน
ความเชื่อและศีลธรรมจรรยาต)าง ๆ ท่ีชาวบ�านได�วางไว� ดังนั้นซอจึงมีบทบาทหลาย ๆ ด�าน เช)น                
ช)วยผ)อนคลายอารมณ�และความคับข�องใจ ช)วยทําให�ระเบียบประเพณีและแบบแผนทางด�านวัฒนธรรม
ของกลุ)มชนดํารงอยู)ได�ด�วยความม่ันคง จึงเป'นส)วนช)วยให�วัฒนธรรมการละเล)นของชาวบ�าน               
โดยส)วนรวมม่ันคงยิ่งข้ึน การสื่อสารเสริมความสัมพันธ�ทางสังคมเป'นสื่อให�ชาวบ�านได�มีโอกาส                       
มาพบปะสังสรรค�กัน กิจกรรมซอนั้นย)อมก)อให�เกิดความสนิทสนมมักคุ�นกัน เกิดความสัมพันธ�ท่ีดี 
ส)งผลต)อการอยู)ร)วมกันได�อย)างสันติสุขของสมาชิกในสังคม  
 นอกจากนี้ซอยังมีส)วนร)วมกับหน)วยงานราชการ เช)น หน)วยงานสาธารณสุข หรือสถานีตํารวจ  
โดยซอได�สอดแทรกเนื้อหาท่ีต�องการสื่อให�กลุ)มผู�ฟ@งเข�าใจง)าย และสามารถนําไปใช�ในชีวิตประจําวันได� 
ดังตัวอย)างบทซอท่ีมีเนื้อหาสอดแทรกคุณธรรม ดังนี้ 
 ประการท่ีสุดยอดบอกบ)ได� พัฒนาจิตใจของเจ�าให�ดี อย)าหลงมัวเมาไฮโล แก�วพ�ายมันจ)าง
สิบหาย หมดเงินหมดทอง 
 อย)าไปทดลองด่ืมสุราและเหล�า กัญชานั้นเล)าเป'นของบ)ดี บ)มีศักด์ิศรี เขานับต�าหน�าหากก๋ิน
เมามาผิดลูกผิดเมีย 
 มีน�อยจ)ายน�อย ต�ามฮิได�หาได� เหลือจ)ายใช�เก็บไว�ฮอมเอา ยามเม่ือเจ็บเป'นหนาวเย็นป�วยไข� 
จะมีเงินไว�ซ้ือยูกยา 
 และมีเมตตาอารีย�โอบอ�อม กับเจ�าป��น�องบ�านเหนือบ�านใต� ฮักกันแบ)งป@น เผื่อวันข�างหน�าต้ืง
ต๋ัวต้ึงข�าช)วยเหลือเก้ือกูล  
 เง่ือนไขและป@จจัยท่ีทําให�การละเล)นพ้ืนบ�านซอล�านนาดํารงอยู)ได� คือ  
 1. ผู�ดูหรือผู�ชมให�ความสําคัญของการละเล)นพ้ืนบ�านซอล�านนาโดยได�รับประโยชน�                 
ท้ังในความบันเทิงและความรู�ต)าง ๆ ก็จะเป'นสิ่งบ)งชี้การดํารงอยู)ของซอได�ในป@จจุบัน  
 2. ซอจะดํารงอยู) ได�ถ�าไม)ขาดผู�ว)าจ�าง เพราะเดิมทีซอจะมีการแสดงเฉพาะงานบุญ                     
หรืองานพิธีกรรมเท)านั้น  
 3. การปรับรูปแบบในการแสดง โดยมีการพัฒนารูปแบบให�น)าสนใจมากข้ึน เช)น                   
การพัฒนาให�ช)างซอหญิงเปลี่ยนจากผ�าถุงมาเป'นกระโปรงสีสดใส ปรับเปลี่ยนเนื้อหาตามยุคสมัย    
เพ่ือตอบสนองต)อความต�องการของกลุ)มผู�ฟ@ง ส)วนในงานบุญหรือพิธีกรรมของชุมชนก็ยังคงรักษา
รูปแบบการแสดงแบบด่ังเดิมไว�เพ่ือเป'นการอนุรักษ�วัฒนธรรมพ้ืนบ�าน 
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 4. บันทึกเสียงการละเล)นพ้ืนบ�านซอล�านนาเผยแพร)และการแสดงผ)านวิทยุ-โทรทัศน�                       
เม่ือความเจริญทางด�านเทคโนโลยีสูงข้ึน สื่อมวลชนจึงมีหลายรูปแบบและแพร)กระจายอยู)ท่ัวไป                   
ไม)ว)าจะเป'นภาพ เสียง และลายลักษณ�อักษร เป'นสื่อความบันเทิงรูปแบบใหม)โอกาสหนึ่งท่ีสามารถ
เผยแพร)ประชาสัมพันธ�ข)าวสารทําให�การแสดงซอเป'นท่ีรู�จักของบุคคลท่ัวไป และยังเป'นโอกาสให�              
ผู�ท่ีนิยมฟ@งซอสามารถเลือกรับชม รับฟ@ง ได�หลายช)องทางตามความต�องการ 
 5. การสืบทอดการละเล)น พ้ืนบ�านซอเป'นหน�าท่ีการสืบทอดวัฒนธรรมของชุมชน                 
ซ่ึงการละเล)นของแต)ละวัฒนธรรมเป'นเครื่องบอกความแตกต)างหรือคล�ายคลึงของสังคมนั่นเอง และ
เม่ือชุมชนเป'นคนกําหนดวัฒนธรรมร)วมกันชุมชนต�องร)วมกันรับเง่ือนไขของวัฒนธรรมว)ามีคุณค)าอะไร 
ความเชื่อมีผลทําให�เกิดรูปแบบของประเพณี อันเป'นผลต)อการละเล)นของแต)ละท�องถ่ิน รวมท้ัง
ค)านิยมท่ีเป'นสิ่งสําคัญในการทําความเข�าใจถึงพฤติกรรมบุคคล เพราะพฤติกรรมหรือการแสดงออก
ของบุคคลย)อมข้ึนอยู)กับลักษณะค)านิยมท่ีผู�นั้นมีอยู) 
 6. การถ)ายทอดการละเล)นสู)กลุ)มชนต)าง ๆ เช)น นักเรียน นักศึกษา และรวมถึงผู�ท่ีให�ความ
สนใจท่ัวไป โดยสถาบันทางการศึกษาเชิญช)างซอไปสอนการละเล)นตามสถาบันการศึกษาท่ีได�จัด
การละเล)นพ้ืนบ�านไว�ในหลักสูตร สําหรับผู�ท่ีสนใจก็สามารถติดตามไปเรียนท่ีบ�านพ)อครู แม)ครู เม่ือ
เรียนเก)งแล�ว พ)อครู แม)ครูก็จะปล)อยให�ไปประกอบอาชีพ อีกท้ังพ)อครู แม)ครู ยังมีการถ)ายทอด
การละเล)นซอล�านนาให�กับบุตรหลานของตนเอง เพ่ือท่ีจะได�สืบทอดต)อจากตนเอง จึงทําให�เกิดช)างซอ
ท่ีเป'นคนรุ)นใหม)ทําหน�าท่ีสืบทอดต)อไป 
 อรวดี ธนะจันทร� (2545) ได�วิจัยเรื่อง สวดคฤหัสถ� : กรณีศึกษา นักสวดตําบลไผ)จําศีล 
อําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ)างทอง โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพโดยอาศัยหลักการ                
ทางมานุษยดนตรีวิทยา คือ ศึกษาข�อมูลเบ้ืองต�นจากเอกสาร หลังจากนั้นผู�วิจัยศึกษาเพ่ิมเติม                 
ให�ตรงประเด็น โดยแบ)งเป'นหมวดหมู) คือ การสวดของพระสงฆ�และคฤหัสถ�ในโอกาสต)าง ๆ ซ่ึงรวมถึง
ในงานศพด�วย เพ่ือเป'นข�อมูลในการวิจัย ผลการวิจัย พบว)า การสวดคฤหัสถ�มีการแสดงเฉพาะในงานศพ 
โดยเป'นการล�อเลียนการสวดของพระสงฆ� โดยท่ีการสวดคฤหัสถ�เริ่มมีมาต้ังแต)สมัยรัชกาลท่ี 6              
โดยนักแสดงจะทําเป'นอาชีพเสริม ต)อมาไม)มีผู�สืบทอด บทสวดท่ีใช�เป'นโครงหลัก ได�แก) บทสวดพระสังคณี                  
ในบทสวดพระอภิธรรม 7 คัมภีร�  
 จากการวิเคราะห� พบว)า มี 6 บท 7 ทํานอง เริ่มจากบทนะโม 1 ทํานอง บทสวดกุสะลา                 
1 ทํานอง บทสวดกามา 1 ทํานอง บทสวดอุปป@นนัง 1 ทํานอง บทสวดคันธา 2 ทํานอง และบทสวด
โผฏฐัพพา 1 ทํานอง มีการใช�เสียงหลัก 5 - 6 เสียง ทํานองเคลื่อนท่ีข้ึน - ลง ไม)เกินคู) 5 โดยพบ               
แต)เสียงหลัก โดยนักสวดมีการใช�เทคนิคการเอ้ือน และคําเสริมเพ่ือเชื่อมระหว)างคําสวดหนึ่งไปหา        
คําสวดต)อไป 
 สายพิรุณ สินฤกษ� (2546) ได�วิจัยเรื่อง ดนตรีในสังคมวัฒนธรรมของชาวชอง ตําบล
ตะเคียนทอง จังหวัดจันทบุรีโดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพโดยอาศัยหลักการทางมานุษยดนตรีวิทยา 
คือ ศึกษาข�อมูลเบ้ืองต�นจากเอกสาร หลังจากนั้นผู�วิจัยศึกษาเพ่ิมเติมให�ตรงประเด็น โดยแบ)งเป'น
หมวดหมู)  คือ การสวดของพระสงฆ�และคฤหัสถ� ในโอกาสต)าง ๆ ซ่ึงรวมถึงในงานศพด�วย                     
เพ่ือเป'นข�อมูลในการวิจัย ผลการวิจัยพบว)า เพลงร�องของชาวชองท้ัง 4 การแสดง ได�แก) เพลงยันแย) 
เพลงในพิธีแต)งงาน เพลงในพิธีศพ และเพลงในพิธีเชิญผีบรรพบุรุษ มีบทบาทท่ีสําคัญของชาวชองมาก



33 

 

ในเรื่องของวัฒนธรรม โดยใช�ประกอบพิธีกรรมในด�านความเชื่อ ด�านพิธีกรรม ด�านวิถีชีวิตและสังคม 
อีกท้ังยังมีหน�าท่ีทางอ�อม คือ เป'นเครื่องสร�างความบันเทิง สนุกสนาน และยังเป'นเครื่องมือสร�าง
ความสัมพันธ�ในครอบครัวของสังคมชาวชองซ่ึงทําให�เกิดความรู�สึกรักและผูกพันกันมากยิ่งข้ึนอีกด�วย 
 กรสรวง ดีนวลพะเนาว� (2549) ได�วิจัยเรื่อง สวดคฤหัสถ� : กรณีศึกษาคณะนายหอม ภุมรา 
ตําบลหนองโสน อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ คือ ศึกษาจากข�อมูล
เบ้ืองต�นจากเอกสารเก่ียวกับการแสดงคฤหัสถ� ลงพ้ืนท่ีเก็บข�อมูลจากวทยากร ผลการวิจัยพบว)า               
เป'นการแสดงท่ีเลียนแบบพระสวดอภิธรรม ซ่ึงใช�ในงานศพ ผู�สวดต�องเคยบวชเรียนมาแล�วโดยใช�
นักแสดงครั้งละ 4 คน เรียกว)า “สํารับ” มีตําแหน)งการสวดท่ีเป'นแบบแผนแน)นอนเรียงจากซ�ายไปขวา
ของผู�ชมตามลําดับ คือ 1) เริ่มจากตัวตุ�ย 2) ตัวแม)คู) (คอหนึ่ง) 3) ตัวแม)คู) (คอสอง) และ 4) ตัวภาษา 
ซ่ึงมีข้ันตอนโดยเริ่มจากการสวดบทประณามพระรัตนตรัย 3 จบ แล�วจึงสวดพ้ืนต)าง ๆ เป'นแม)บทต)อนั้น
สวดบทลํานอก หรือร�องจั่วหน�าเป'นภาษาต)าง ๆ 9 ภาษา เป'นเรื่องราวมีการออกตัวแสดง               
ซ่ึงเป'นเอกลักษณ�เฉพาะของผู�สวดคฤหัสถ� 
 เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ�คณะนายหอม ภุมรา มีท้ังหมด 18 วิธี ดังนี้  1) เน�นเสียง                  
2) ผ)อนเสียง 3) กลืนเสียง 4) ขยักขย)อน 5) เสียงครวญ 6) ผันเสียง 7) โยนเสียง 8) ลักจังหวะย�อย
จังหวะ 9) เสียงหนักเสียงเบา 10) หางเสียง 11) เหินเสียง 12) โหนเสียง 13) อมเสียง 14) เสียงลงทรวง          
15) กระทุ�งจังหวะ 16) ร�องกระทุ�งเพลง 17) ร�องรวบคํา และ 18) วิธีการสวดโดยมีองค�ประกอบ
ท้ังหมด 3 วิธี คือ ร�องส)ง สวดรับ สวดแทรก เทคนิคการสวดคฤหัสถ�ท้ังหมด มีความสําคัญมาก
เนื่องจากการสวดคฤหัสถ�เป'นการสวดหมู)หรือขับร�องหมู) จะต�องมีการสวดสอดแทรกในแต)ละบท
เพ่ือให�เกิดความสนุกสนาน และให�ผู�ชมผู�ฟ@งเกิดอารมณ�ร)วมกับผู�สวด 
 สุปgยา ทาปทา (2550) ได�วิจัยเรื่อง ป@จจัยท่ีมีผลต)อการดํารงอยู)และการล)มสลาย                 
ทางวัฒนธรรม : กรณีศึกษาหนังประโมทัย จังหวัดอํานาจเจริญ โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ 
ผลการศึกษา พบว)า ป@จจัยท่ีมีผลต)อการดํารงอยู) คือ 
 1. ผู�ท่ีเก่ียวข�องในคณะหนังประโมทัยโดยเฉพาะผู�ท่ีอยู)ในคณะและหัวหน�าคณะควรหา
สาระสําคัญท่ีเป'นความรู�ความคิดและแนวทางต)าง ๆ ท่ีเป'นประโยชน�ต)อผู�ชมมากกว)าความสนุกสนาน
เพียงอย)างเดียวมาแสดงให�มากข้ึน ในขณะเดียวกันก็หารูปแบบการนําเสนอท่ีน)าสนใจของผู�ชมเพ่ิมข้ึน
ด�วย 
 2. ถ�ามีการปรับปรุงรูปแบบและเนื้อหาในการแสดงให� ดี ข้ึน โดยการประยุกต�นํา                  
เครื่องดนตรีสากล หางเครื่องเข�ามาช)วยเพ่ิมสีสัน และรวมไปถึงมีการนําการแสดงลูกทุ)ง สตริง และ
ร็อกเข�าไปร)วมด�วยภายใต�ขอบเขตท่ีสามารถทําได� เพ่ือตอบสนองความต�องการของเจ�าภาพและผู�ชม 
แต)สาระสําคัญยังคงความเป'นหนังประโมทัยอยู)เช)นเดิม  
 3. หน)วยงานหรือองค�กรท่ีเก่ียวข�องท้ังภาครัฐและภาคเอกชนท่ีเห็นคุณค)าของหนังประโมทัย
สมควรให�ความร)วมมือในการสืบทอดโดยหาโอกาสว)าจ�างไปแสดงในงานต)าง ๆ ท่ีหน)วยงาน                
ขององค�กรจัดข้ึนหรืออาจจะให�การสนับสนุนในด�านงบประมาณเพ่ือช)วยในการปรับปรุงมาทางคณะ              
ด�วยก็ได� อย)างเช)น องค�กรบริหารส)วนตําบลให�การสนับสนุนแต)ก็ไม)มากนัก เป'นต�น 
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 4. หน)วยงานท่ีเก่ียวข�องท้ังภาครัฐและภาคเอกชนช)วยกันประชาสัมพันธ�เผยแพร)ในวาระ
และโอกาสต)าง ๆ เพ่ือทําให�หนังประโมทัยเป'นท่ีรับรู�ของผู�คน เนื่องจากในป@จจุบันมีเพียงไม)ก่ีคน                
ท่ีทราบว)ามีศิลปะการแสดงประเภทนี้เหลืออยู)ท่ีไหนบ�าง แม�แต)ในหมู)ประชาชนในชนบทเองก็ตาม 
 5. แนวทางท่ีเป'นไปได�อย)างรูปธรรม คือ ฝ�กหัดการแสดงให�กับคนรุ)นใหม)ท่ี มีใจรัก              
และพร�อมท่ีจะรับการถ)ายทอดจากครู แม�จะเป'นเรื่องท่ีมีความเป'นไปได�ยากท่ีจะหาคนรุ)นใหม)มาให�
ความสนใจ แต)หากมีวิธีการและมีแรงจูงใจดีพอก็อาจจะมีคนรุ)นใหม)อาสามาสืบต)อก็เป'นได� 
 6. การนําหัวหน�าคณะหนังประโมทัยมาพบปะพูดคุยถึงสถานการณ�ท่ัวไปของหนังเพ่ือ
หาทางปรับปรุงและพัฒนาตนเองท้ังในด�านรูปแบบและสาระสําคัญท่ีจะสอดแทรกเข�ามาในการแสดง
ท่ีจะสื่อความหมายในเชิงคุณค)าให�กับผู�ชมมากยิ่งข้ึน ก็น)าจะเป'นอีกแนวทางหนึ่งท่ีน)าท่ีจะช)วย               
เสริมคุณค)าให�คนหันมาสนใจในหนังประโมทัยมากข้ึน 
 นีรนุช นิรุตติศาสตร� (2551) ได�วิจัยเรื่อง สวดพระมาลัย : กรณีศึกษาคณะนางรําหน�าศพ
ตําบลทางเกวียน อําเภอแกลง จังหวัดระยอง โดยใช�ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว)า        
คณะนางรําหน�าศพก)อต้ังมาเป'นเวลาไม)ตํ่ากว)า 20 ป� โดยมีวัตถุประสงค�เพ่ืออนุรักษ�และสืบสาน
ประเพณีการสวดพระมาลัย ซ่ึงสมาชิกในคณะส)วนมากจะเป'นผู�หญิงท่ีได�รับการถ)ายทอดการสวด              
พระมาลัยมาจากหัวหน�าคณะ และจากครูพักลักจํา โดยทําการแสดงหลังพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ
เรียบร�อยแล�ว เริ่มด�วยการสวดบทฟ�}นพระมาลัย หรืออาจเรียนว)า “บทในกาล” จากนั้นเป'นบทไหว�ครู 
ไหว�ศพ บทลําสวด และบทสั่งเปรตเป'นอันสิ้นสุดการแสดง ซ่ึงวัฒนธรรมท่ีพบในการแสดง                
สวดพระมาลัยสามารถแบ)งออกเป'น 2 ด�าน คือ 1) ด�านพิธีกรรม และ 2) ด�านขนบธรรมเนียม
ประเพณี และแบ)งรูปแบบเทคนิคท่ีใช�ได� 3 ด�าน คือ 1) เทคนิคการเอ้ือนเสียง 2) เทคนิคในคําร�อง 
และ 3) เทคนิคการท)องทํานองเพลง 
 บุญเจริญ บํารุงชู (2553) ได�วิจัยเรื่อง แนวทางการอนุรักษ�และพัฒนาหนังประโมทัยอีสาน
เพ่ือส)งเสริมคุณค)าและมูลค)าทางวัฒนธรรมพ้ืนบ�าน โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษา 
พบว)าการส)งเสริมวัฒนธรรมพ้ืนบ�านของคณะหนังประโมทัยให�คงอยู)คู)ภาคอีสานและประเทศไทย              
ได�นั้นต�องมีการอนุรักษ�และพัฒนาใน 4 แนวทาง คือ 1) ด�านการอนุรักษ�องค�ประกอบการแสดง                 
2) ด� านการอนุ รักษ� ศิลปะการนํ าเสนอ 3) ด� านการอนุ รักษ� โดยการประชาสัมพันธ�  และ                        
4) ด�านการอนุรักษ�ระยะเวลาในการแสดง ดังนี้ 
 1.  ด�านการอนุรักษ�องค�ประกอบการแสดง 
  1.1 เครื่องดนตรีในแต)ละคณะมีการเป'นการประยุกต�ผสมผสานเครื่องดนตรีกัน คือ 
ดนตรีไทย ดนตรีพ้ืนบ�าน และดนตรีสากล   
  1.2  รูปหนังมีการปรับปรุงเลียนแบบรูปหนังตะลุงจากภาคใต�ให�มีสีสันท่ีสวยงาม โดยมี
การจัดรูปหนังให�เป'นหมวดหมู)เพ่ือสะดวกในการหยิบใช� และดําเนินเรื่องไปได�อย)างต)อเนื่อง  
  1.3 เรื่องท่ีใช�แสดงแบ)งออกเป'น 2 ประเภท คือ 1) เรื่องท่ีเป'นนิทานพ้ืนบ�าน ซ่ึงเป'นท่ี
นิยมใช�แสดง 2 เรื่อง คือ รามเกียรต์ิ และสังข�ศิลป�ชัย และ 2) นิทานร)วมสมัยท่ีแต)งข้ึนมาใหม) ได�แก) 
พ)อตากับลูกเขย พานทอง โอรสกตัญ�ู จอมทัพมหาราช สุริยากุมาร เดชนรสิงห� ราชินีใจเพชร               
เด็ดดอกฟ�า ชะตาชีวิต เป'นต�น 
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  1.4 เพลงประกอบการแสดงมีการประยุกต� แบ)งออกเป'น 3 ประเภทคือ 1) ลําเต�ย               
เพ่ือความสนุกสนาน ผ)อนคลาย และเป'นการเก้ียวพาราสีกัน 2) เพลงไทยลูกทุ)งของนักร�องท่ีได�รับ
ความนิยมท้ังในอดีต และป@จจุบัน และ 3) เพลงสากล  
  1.5 สมาชิกมีจํานวนสมาชิกเพ่ิมมากข้ึน เนื่องจากการผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากล
มาร)วมแสดงด�วย ในป@จจุบันสมาชิกในวงทําหน�าท่ีได�หลากหลาย คือ ทําได�ท้ังพากย� เชิด ร�องเพลง รํา
และเล)นดนตรี 
  1.6 พาหนะสําหรับใช�ในการเดินทางไปทําการแสดง อาศัยการเช)าเหมาต)อเนื่อง                   
เป'นประจํา รถท่ีเช)าเหมาหรือเป'นของสมาชิก ค)าใช�จ)ายข้ึนอยู)กับระยะทางท่ีไปทําการแสดง หรือหาก
สมาชิกมีรถส)วนตัวก็จะจ)ายเฉพาะค)าน้ํามันรถเท)านั้น 
 2. ด�านการอนุรักษ�ศิลปะการนําเสนอ 
  2.1 โรงหนังปรับปรุงเป'นโครงเหล็กสามารถถอดประกอบได� 
  2.2 จอหนังใช�เป'นผ�าสีขาว แถบสีดําหรือสีน้ําเงิน 
  2.3 นําระบบแสง สี เสียง เข�ามาใช� โดยใช�เสียงจากผู�แสดง 
  2.4 ใช�ผู�ทําการเชิดเชิดรูปหนังหลายคน มีท้ังการเชิดด�วยวิธีเดิน เต�น ตลอดการแสดง 
  2.5 การพากย�หนังมีการใช�ชายจริงหญิงแท� และมีการประพันธ�บทกลอนใหม) 
  2.6 มีการเพ่ิมมุขตลก เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
  2.7 มีการผสมผสานเครื่องดนตรีพ้ืนบ�านกับเครื่องดนตรีสากล 
 3. ด�านการอนุรักษ�โดยการประชาสัมพันธ� 
  3.1 การบอกปากต)อปาก 
  3.2 การใช�สื่อวิทยุชุมชนและจังหวัด ตลอดถึงการใช�เสียงตามสายในหมู)บ�าน 
  3.3 การจัดทําป�ายประชาสัมพันธ� ตลอดการจัดทําซีดี วีซีดี และดีวีดี เผยแพร) 
  3.4 การเขียนบทความตีพิมพ�ในหนังสือพิมพ� วารสารต)าง ๆ 
  3.5 นําระบบอินเตอร�เน็ตเข�ามาใช�ในการเผยแพร) 
 4. ด�านการอนุรักษ�ระยะเวลาในการแสดง 
  4.1 การไหว�ครู เพ่ือรําลึกบุญคุณครูบาอาจารย� 
  4.2 ดําเนินเนื้อหาของบทละครท่ีทําการแสดง เช )น เรื่องรามเกียรต์ิ สังข�ศิลป� �ชัย                
มีการร�องเพลง การลํา การสอดแทรกนําเสนอมุขต)าง ๆ เช)น มุขตลก มุกการต)อสู� และมุขกลอน  
  4.3 การแสดงก)อนจบ จะมีการแสดงลําลา เพ่ือขอบคุณเจ�าภาพ คนดู และรวมไปถึง       
ผู�ให�การสนับสนุน อีกท้ังเป'นการฝากเนื้อฝากตัวเพ่ือจะได�งานการแสดงในโอกาสต)อไป 
 เพชรตะบอง ไพศูนย� (2553) ได�วิจัยเรื่อง การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของไทดํา                
ในกระแสการเปลี่ยนแปลง : กรณี ศึกษาเปรียบเทียบไทดํา ในประเทศไทยและสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว)า ในการดํารงอยู)
ทางวัฒนธรรมของไทดําในประเทศไทย และไทดําในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว                  
มีข�อเสนอเชิงยุทธศาสตร�ในการฟ�}นฟู อนุรักษ� วัฒนธรรมของไทดําในประเทศไทย มี 3 ยุทธศาสตร� คือ  
 1. ยุทธศาสตร�การฟ�}นฟู และอนุรักษ�วัฒนธรรม โดยให�ตระหนักถึงประโยชน�คุณค)า และ              
ความจําเป'นของวัฒนธรรม โดยการให�ความรู�แก)ชาวบ�านท้ังในชุมชนและนอกชุมชน ให�ได�รับรู�เข�าใจ
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ประวัติศาสตร�ความเป'นมา ทําให�เกิดภาคภูมิใจในเผ)าพันธุ�ของตน อีกท้ังสนับสนุนให�มีแกนนํา                
ในการฟ�}นฟูอนุรักษ�วัฒนธรรม และสร�างเครือข)ายไทดําในพ้ืนท่ีต)าง ๆ  
 2. ยุทธศาสตร�การรักษาวัฒนธรรม โดยการวิเคราะห�คุณค)าของวัฒนธรรม เพ่ือจัดทําคู)มือ
วัฒนธรรม ประกอบไปด�วยในเรื่องความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมต)าง ๆ มีการรวบรวมนิทาน ตํานาน 
ข�อคิด คําสอน และภูมิป@ญญาต)าง ๆ เพ่ือจัดทําตําราใช�ในหลักสูตรของสถานศึกษาในชุมชน และ
จัดการเรียนการสอนต้ังแต)ชั้นอนุบาลจนถึงมัธยมศึกษาตอนปลายในชุมชน สนับสนุนการสร�าง
พิพิธภัณฑ� และหน)วยงานท่ีเก่ียวข�องส)งเสริมการจัดงานประจําเดือนของไทดํา 
 3. ยุทธศาสตร�การเผยแพร)วัฒนธรรม โดยให�ทุกภาคส)วนร)วมกันประชาสัมพันธ� จัดทําสื่อ
เพ่ือให�บริการแก)ผู�ท่ีสนใจ รวมไปถึงการส)งเสริมการเผยแพร)วัฒนธรรมตามสื่อต)าง ๆ ผ)านการท)องเท่ียว            
ผู�นําด�านวัฒนธรรม ผู�นําด�านการพัฒนาชุมชน นักการเมือง นักการปกครอง สื่อบุคคล สื่อสารมวลชน 
วิทยุ โทรทัศน� สื่อหนังสือพิมพ� ผ)านระบบคอมพิวเตอร� เว็บไซต� 
 สุวิทย�  รัตนป@ญญา (2553) ได�วิจัยเรื่อง หมอคํากลอน : บริบท คุณค)า แนวโน�ม                       
การเปลี่ยนแปลงและการดํารงอยู)ในประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยใช�
วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษา พบว)า ในการดํารงอยู)ของหมอลํากลอนในประเทศไทย
และสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ควรมีเง่ือนไขดังนี้  
 1. เง่ือนไขทางการศึกษา โดยจะต�องมีสถาบันการศึกษาเก่ียวกับหมอลํากลอน และจะต�อง
มีหลักสูตรท�องถ่ิน หลักสูตรในสถานศึกษา หลักสูตรระดับอุดมศึกษาท่ีสามารถเรียนรู�ได�จริง             
และสามารถนําไปประกอบวิชาชีพได� อีกท้ังสถาบันการศึกษาต�องมีบทบาทในการส)งเสริม บรรจุลงเป'น
หลักสูตรการศึกษาในระบบซ่ึงจะต�องจัดทําเป'นหลักสูตรท�องถ่ิน และการศึกษานอกระบบสําหรับกลุ)ม
ผู�สนใจ รวมไปถึงการศึกษาตามอัธยาศัยโดยให�ผู�เรียนเรียนรู�ตามศูนย�ภูมิป@ญญาไทยท่ีมีหลักสูตร                 
หมอลํากลอนซ่ึงได�รับการส)งเสริมจากกรมการศึกษานอกระบบและตามอัธยาศัย และสํานักงาน
เลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการเป'นผู�ดูแล  
 2. เง่ือนไขนโยบายภาครัฐ คือ 
  2.1 ภาครัฐจะต�องมีองค�กรบริหารจัดการเก่ียวกับหมอลํากลอนอย)างชัดเจน 
  2.2 ภาครัฐจะต�องมีความจริงจัง จริงใจ ในการบริหารจัดการและการส)งเสริม                     
เพ่ือการอนุรักษ� ให�เป'นวัฒนธรรมของชาติไทย 
  2.3 ภาครัฐจะต�องส)งเสริมให�มีการรวมกลุ)มเป'นสมาคมซ่ึงมีระเบียบการบริหารจัดการ             
ท่ีชัดเจนในระดับจังหวัดให�เป'นรูปแบบเดียวกัน 
  2.4 ภาครัฐจะต�องส)งเสริมการสืบทอดโดย จัดต้ัง สนับสนุนงบประมาณสู)โรงเรียนภูมิป@ญญา
ด�านหมอลํากลอนในระดับจังหวัดให�เกิดข้ึนอย)างเป'นรูปธรรม 
  2.5 ภาครัฐจะต�องส)งเสริมให�มีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมหมอลํากลอนประจําป�ระหว)าง
สองฝ@�งโขง เพ่ือเป'นวิถีชีวิต 
  2.6 ภาครัฐจะต�องส)งเสริมให�มีมหรสพหมอลํากลอนเม่ือมีงานเทศกาลของแต)ละชุมชน                  
ชาวอีสานตามประเพณี ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ 
  2.7 ศูนย�วัฒนธรรมจังหวัดทางภาคอีสานควรจัดต้ังพิพิธภัณฑ�หมอลํากลอน โดยรวบรวม
แผนเสียง กลอนลํา ลายแคน ของหมอลํากลอนรุ)นก)อนไว�เพ่ือเป'นแหล)งเรียนรู� 
  2.8 สื่อภาครัฐควรมีส)วนร)วมในการส)งเสริมการอนุรักษ� 
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  ส)วนในเชิงยุทธศาสตร�เก่ียวกับการอนุรักษ�ให�หมอลําดํารงอยู)ในสังคมอย)างยั่งยืนนั้น               
ผลการสัมมนาได�ข�อเสนอเชิงยุทธศาสตร� ดังนี้ 
  ยุทธศาสตร�ท่ี 1 การรักษาและสืบทอดให�คงอยู)อย)างม่ันคง โดยมีกิจกรรมดังนี้ 
  1.1 ศึกษาวิจัย อนุรักษ� วัฒนธรรมหมอลํากลอนอย)างเป'นระบบโดยใช�เทคโนโลยี              
ท่ีทันสมัย 
  1.2 ส)งเสริม ฟ�}นฟู สืบทอด โดยสอดแทรกวัฒนธรรมหมอลํากลอนไว� 
  1.3 ฟ�}นฟู สืบทอด ให�กับเยาวชนในสถานศึกษา 
  1.4 ธํารงรักษา วัฒนธรรมหมอลํากลอนให�ดํารงอยู)ในบริบทสังคมท่ีเปลี่ยนไป 
  1.5 เชิดชูวัฒนธรรมหมอลํากลอนท่ีเป'น เอกลักษณ� ของจังหวัดต)าง ๆ ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือให�เป'นภูมิป@ญญาไทย ภูมิป@ญญาโลก 
  1.6 ส)งเสริมให�มีกิจกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมลํากลอนสองฝ@�งโขง 
  1.7 จัดการประกวด เพ่ือค�นหายอดหมอลํากลอน แล�วเชิดชูเกียรติให�เป'นเทพบุตรลํา
กลอน และราชินีลํากลอน 
  ยุทธศาสตร�ท่ี 2 สร�างค)านิยมจิตสํานึกในการชมการแสดงหมอลํากลอนโดยมีกิจกรรม
ดังนี้ 
  2.1 สร�างและพัฒนาแหล)งเรียนรู�เพ่ือให�โอกาสแก)ประชาชนอย)างท่ัวถึงในทุกระดับ 
  2.2 ส)งเสริมให� เกิดโอกาสแห)งการเรียนรู�สร�างสรรค� และพัฒนาสู)ความเป'นเลิศ              
โดยการจัดการศึกษาเฉพาะทาง ท้ังในระบบ นอกระบบ ตามอัธยาศัย และตลอดชีวิต 
  2.3 สร�างค)านิยมจิตสํานึกในสังคมไทยในกลุ)มคนทุกระดับ โดยให� เห็น คุณค)า                   
ในการชมการแสดงหมอลํากลอน 
  2.4 จัดต้ังพิพิธภัณฑ�หมอลํากลอน หอศิลป� ห�องสมุดอิเล็คทรอนิค อุทยานประวัติศาสตร�
แหล)งโบราณสถาน แหล)งมรดกโลก พิพิธภัณฑ�พ้ืนบ�านหมอลํากลอน 
  2.5 สร�างค)านิยมให�เกิดความรักในการแสดง โดยปรับกระบวนทัศน�ในการแสดง                  
ของหมอลํากลอน ให�สอดคล�องกับความต�องการของผู�ชมผู�ฟ@ง 
  2.6 จัดต้ังศูนย�ภูมิป@ญญาไทยด�านศิลปะการแสดง โดยรวมหีบเสียงหมอลํากลอน 
รวบรวมประวัติและผลงานของหมอลํากลอนไว�เป'นรุ)น ๆ 
  ยุทธศาสตร�ท่ี 3 นําทุนวัฒนธรรมของหมอลํากลอนมาสร�างคุณค)าทางสังคม และเพ่ิม
มูลค)าทางเศรษฐกิจ โดยมีกิจกรรมดังนี้ 
  3.1 การศึกษาวิจัยและประยุกต� สร�างสรรค�ภูมิป@ญญาหมอลํากลอนให�เกิดคุณค)า               
ทางเศรษฐกิจ 
  3.2 ส)งเสริมและสนับสนุนให�ประเทศไทยเป'นศูนย�กลางการแสดงหมอลํากลอน 
  3.3 ส)งเสริมกิจกรรมการแสดงเพ่ือสร�างความสมานฉันท�ให�เกิดข้ึนกับคนในชาติ 
  3.4 ใช�มิติทางหมอลํากลอนเป'นสื่อในการเสริมสร�างความร)วมมือระหว)างประเทศ 
  3.5 พัฒนาประเทศไทยให�เป'นศูนย�กลางการแสดงหมอลํากลอนของภูมิภาค 
  3.6 พัฒนาประเทศไทยให�เป'นศูนย�กลางการแสดงแห)งเอเชียอาคเนย� (Southeast 
Asian Cultural Gateway) 
  3.7 พัฒนาศักยภาพหมอลํากลอนสร�างสัมพันธภาพลุ)มน้ําโขง 
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  ยุทธศาสตร�ท่ี 4 การบริหารจัดการองค�ความรู�ด�านหมอลํากลอนโดยมีกิจกรรมดังนี้ 
  4.1 ส)งเสริมให�คนในชุมชนมีส)วนร)วมดําเนินงานบริหารจัดการองค�ความรู�ด�านหมอลํากลอน 
  4.2 ใช�ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศมาพัฒนาระบบ ฐานข�อมูลเพ่ือการบริหารจัดการ
จัดการ องค�ความรู�ด�านหมอลํากลอน 
  4.3 บูรณาการความร)วมมือและสร�างเครือข)ายการดําเนินงานด�านหมอลํากลอน 
  4.4 ส)งเสริมให�จัดต้ังวัฒนธรรมองค�การแบบผู�ประกอบการ (Entrepreneurial Culture) 
  4.5 ส)งเสริมกิจกรรมศูนย�บูรณาการหมอลํากลอนสายใยชุมชน 
  4.6 แต)งต้ังคณะกรรมการระดับชาติเพ่ือดูแลงานด�านหมอลํากลอน 
  4.7 จัดต้ังสมาคมหมอลํากลอนระดับจังหวัด 
 บาลี ศักด์ิเจริญ (2555) ได�วิจัยเรื่องอัตลักษณ�และการดํารงอยู)ของดนตรีและรําวงคองกา 
กรณีศึกษาอําเภอโพธิ์ชัย จังหวัดร�อยเอ็ด โดยใช�วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพตามแบบวิธีทาง               
มานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) ผลการศึกษาพบว)า การแสดงคองกาเป'นภูมิป@ญญาประจํา
ท�องถ่ินท่ีมีคุณค)าในด�านของการสร�างความบันเทิง ซ่ึงเนื้อหาของการแสดงมีเนื้อหาท่ีสอดแทรก
คุณธรรมสอนใจ แต)ในป@จจุบันกําลังสูญหายไปจากชุมชน เนื่องจากเยาวชนไม)เห็นความสําคัญเอาแต)ใส)ใจ
กับวัฒนธรรมนิยมตามกระแสโลกาภิวัตน� แต)ถึงอย)างไรเทคโนโลยีท่ีทันสมัยก็ไม)สามารถเทียบเท)ากับ             
ภูมิป@ญญา และวัฒนธรรมท่ีได�รับการถ)ายทอดมาจากบรรพบุรุษได� 
 ในการดํารงอยู)ของดนตรีและรําวงคองกานั้นจะต�องให�มีการจัดหลักสูตรท�องถ่ินท่ีพัฒนาข้ึน
เพ่ือให�เหมาะสมกับสภาพและความต�องการของท�องถ่ิน โดยมีการจัดการเรียนการสอนในรายวิชา             
รําวงกองกา เพ่ือให�เด็กรุ)นใหม)ได�หัดเล)นจะได�ทําให�วัฒนธรรมท�องถ่ินสูญหายไป ซ่ึงในอําเภอโพธิ์ชัย      
มี 2 ตําบลท่ีแสดงคองกา คือ ตําบลคําพอุง และตําบลโพธิ์ศรี โดยได�รับการสนับสนุนจากทางอําเภอ
ให�ไปร)วมแสดงในงานประเพณีบุญข�างจี่ เป'นประจําทุกป� ส)วนในหมู)บ�านอ่ืน ๆ ใกล�เคียง ได�มีการจัดต้ัง              
วงคองกาประจําหมู)บ�านโดยให�ทางตําบลคําพอุงเป'นผู�ฝ�กหัดให� ส)วนในเรื่องเนื้อร�องและทํานอง               
มีท้ังทํานองร�องเก)า และได�มีการประยุกต�ข้ึนใหม)โดยมีเนื้อร�องไม)ยาวมาก และเล)นในงานมงคลเท)านั้น  
 อนุวัฒน� บิสสุริ และขําคม พรประสิทธิ์ (2559-2560) ได�วิจัยเรื่อง รําสวดคณะครูสาคร ประจง 
อําเภอบ�านค)าย จังหวัดระยอง โดยใช�ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว)า รําสวดพัฒนา
รูปแบบมาจากการสวดพระมาลัย และสวดคฤหัสถ� โดยมีประวัติความเป'นมาต้ังแต)สมัยกรุงศรีอยุธยา
ซ่ึงเป'นการแสดงพ้ืนบ�านท่ีมีเรื่องราวท่ีเก่ียวข�องกับวิถีชีวิตของชาวระยองท่ีพบในงานอวมงคล             
แสดงความเคารพแด)ผู�เสียชีวิตและช)วยให�เจ�าภาพและผู�ท่ีมาร)วมงานผ)อนคลายความโศกเศร�า 
 คณะครูสาคร ประจง เป'นคณะเดียวในอําเภอบ�านค)ายท่ียังคงมีการสืบทอดการแสดงรําสวด
ซ่ึงมีเอกลักษณ� ท่ีโดดเด)น คือ เป'นการนําเนื้อเรื่องในวรรณคดีมาใส)ทํานองเพ่ือร�องให�เกิดสีสัน                 
ในการแสดงรําสวด โดยมีเครื่องดนตรีเพียงไม)ก่ีชิ้นเป'นเครื่องประกอบจังหวะ ทํานองนํามาจากเพลงไทย
โดยตัดให�สั้นลง และเปลี่ยนบันไดเสียง มีการแทรกภาษาท�องถ่ินในบทร�องเพ่ือให�เหมาะสมกับ                 
นักร�องในวง มีการร)ายรําตีท)าไปตามบทร�อง และกระสวนจังหวะจํานวน 38 กระสวน โดยพบว)า                
มีลักษณะกระสวนลงตามจังหวะในการข้ึนและลงจบเพลงมากท่ีสุด และพบกระสวนจังหวะท่ีลัก
จังหวะน�อยท่ีสุด 


