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1.1 ความสําคัญของป�ญหาวิจัย 
 ดนตรีและการแสดงพ้ืนบ�านถือว�าเป�นศิลปะท่ีสําคัญ ซ่ึงแสดงให� เห็นถึงอัตลักษณ)                
ของท�องถ่ินไทย ท้ังนี้เพราะในทุกสังคมหรือวัฒนธรรมมักจะมีดนตรีและการแสดงพ้ืนบ�านเข�าไปมีส�วน
เก่ียวข�องด�วยเสมอ การมีส�วนเก่ียวข�องดังกล�าวจะมีบทบาทท่ีแตกต�างกันออกไปตามห�วงระยะเวลา             
ท่ีเหมาะสม ผนวกกับประเพณีและวัฒนธรรมทางบริบทของแต�ละสถานท่ีเป�นสําคัญ ท้ังในเชิงพิธีกรรม 
ศาสนพิธี ความบันเทิง การสร�างความเพลิดเพลิน และหลักของความเชื่อทางศาสนาท่ียึดถือปฏิบัติ                
สืบทอดต�อ ๆ กันมา ขณะท่ีในบางสถานการณ)อาจพบการใช�ดนตรีและการแสดงพ้ืนบ�านในด�านความรัก                  
ความสามัคคีของคนในสังคม (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2539 : 141-142) จึงเห็นได�ว�าดนตรีและ                   
การแสดงพ้ืนบ�านมีความสําคัญในฐานะของการเป�นมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําค�าท่ีบรรพบุรุษไทย              
ได�สั่งสม สร�างสรรค) และสืบทอดไว�เป�นเอกลักษณ)ประจําชาติ เพ่ือให�รุ�นลูกรุ�นหลานได�เรียนรู�                
และรักในคุณค�าในศิลปะไทยในแขนงนี้ ยังผลทําให�เกิดความภาคภูมิใจในความเป�นไทย และพร�อมท่ีจะ
ช�วยสืบทอด จรรโลง และธํารงไว�เป�นสมบัติของชาติ ซ่ึงการแสดงจะออกมาในรูปแบบใดนั้นข้ึนอยู�กับ
สภาพทางภูมิศาสตร) สิ่งแวดล�อม อาชีพ และความจําเป�นทางเศรษฐกิจ ตลอดจนอุปนิสัยของ
ประชาชนในท�องถ่ินเป�นสําคัญ (พรทิพา บุญรักษา, 2559 : ออนไลน)) เม่ือพิจารณาถึงเนื้อหาสาระ
ของบทเพลงนั้น ชาวบ�านผู�ประพันธ)จะใช�กิจกรรมชีวิตจริงในท�องถ่ินมาประพันธ)เป�นเนื้อบทเพลง               
ซ่ึงสามารถเป�นเรื่องเล�าเรื่องราวในประวัติศาสตร)ท่ีสะท�อนถึงวิถีชีวิตของคนในแต�ละชุมชน กิจกรรม
ด�านต�าง ๆ ของคนในท�องถ่ินนั้น ๆ ซ่ึงเป�นกิจกรรมท่ีสามารถรวมจิตใจให�เกิดความรักสามัคคี                  
ในหมู�คณะ อีกท้ังยังเป�นเครื่องสร�างความสัมพันธ)และยึดเหนี่ยวจิตใจระหว�างบุคคลในชุมชน จากนั้น
ขยายวงกว�างไปถึงชุมชนต�อชุมชน จนกระท่ังสามารถหล�อหลอมไปถึงระดับสังคมต�าง ๆ ได� จึงกล�าว              
ได�ว�าดนตรีและบทเพลงพ้ืนบ�านเป�นเสมือนกระจกเงาท่ีสะท�อนภาพบริบททางวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ 
ได�เป�นอย�างดี ซ่ึงจะมีเอกลักษณ)แห�งความโดดเด�นเฉพาะเป�นของตนเอง ไม�ว�าจะเป�นสํานวน                
หรือสําเนียงภาษาล�วนแล�วแต�เป�นเอกลักษณ)เฉพาะตนท้ังสิ้น (กิตติมา ชาญวิชัย, 2554 : 31-32) 
 ดนตรีและการแสดงพ้ืนบ�านในท�องถ่ินไทยนั้น มีการเรียกขานและรูปแบบการแสดง                 
อยู�ด�วยกันหลายรูปแบบ เช�น เท�งตุGก ละครชาตรี ลิเก หนังตะลุง โขนสด เพลงหงส)ฟาง รําวงโบราณ                
รําสวด เป�นต�น ดนตรีและการแสดงพ้ืนบ�านส�วนใหญ�เป�นการแสดงท่ีเก่ียวข�องกับการสร�างความบันเทิง 
และความเพลิดเพลินในงานรื่นเริงต�าง ๆ หากแต�มีดนตรีและการแสดงพ้ืนบ�านรูปแบบหนึ่ ง                    
ท่ี มีลักษณะพิเศษ ซ่ึงจะใช�แสดงเฉพาะในงานศพเท�านั้น ได�แก�  การแสดงรําสวด เนื่องจาก                      
การแสดงรําสวดนั้น มีเนื้อหาให�ความสําคัญกับหลักธรรมท่ีเป�นสัจธรรมตามหลักธรรมคําสอนของ   
พระสัมมาสัมพุทธเจ�าในด�านการเกิด แก� เจ็บ ตาย บาป บุญ คุณ โทษ รวมถึงการเอ้ือเฟIJอเผื่อแผ� 
ความเห็นอกเห็นใจกัน นอกจากนี้แล�วการแสดงรําสวดจะเป�นกิจกรรมการแสดงท่ีจะเกิดข้ึน หลังจาก
เสร็จพิธีกรรมท่ีพระสงฆ)สวดพระอภิธรรมจบลงแล�ว โดยท่ัวไปมีเจตนารมณ)มุ�งเน�นให�กับเจ�าภาพ              
และผู� ท่ีเดินทางมาร�วมงานได�ผ�อนคลายความโศกเศร�าเสียใจจากการสูญเสียบุคคลอันเป�นท่ีรัก             
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และนับถือ นอกจากนี้ยังเปรียบได� กับการอยู� เป�นเพ่ือนศพ โดยมีการแฝงหลักธรรมคําสอน                     
ทางพระพุทธศาสนาไว�ในข้ันตอนของการแสดง รําสวดไว�ด�วยเสมอ 
 จากการศึกษาพัฒนาการของการแสดงรําสวด พบว�า การแสดงรําสวดนั้นเป�นสิ่งท่ีมี              
ความแนบแน�นอยู�คู�กับวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมของคนไทยมาต้ังแต�อดีต โดยท่ีผ�านมามีการปรับเปลี่ยน
รูปแบบการแสดงให�มีความทันสมัย สอดคล�องและกลมกลืนกับยุคสมัยรวมถึงพลวัตของสังคม                      
ท่ีเปลี่ยนแปลงไป ซ่ึงพัฒนาการดังกล�าวสามรถแบ�งออกได�เป�น 3 ช�วงใหญ� ๆ ได�แก� การสวดพระมาลัย 
การสวดคฤหัสถ) และการรําสวด ดังนี้ 
 1. การสวดพระมาลัย เป�นการเรียกชื่อในยุคเริ่มแรก มีลักษณะของวรรณกรรม              
ทางพระพุทธศาสนา เพ่ือมุ�งหวังในการกล�อมเกลาจิตใจคนท่ัวไปให�เป�นคนดีมีหลักธรรมในการครองเรือน 
ซ่ึงจะทําให�สังคมมีแต�ความสุข โดยมีฐานความเชื่อในเรื่องการทําบาปจะต�องตกนรก ในทางตรงกันข�าม 
ถ�าหากหม่ันทําบุญและสร�างคุณงามความดีก็เชื่อว�าจะได� ข้ึนสวรรค)นั่นเอง (นีรนุช นิรุตติศาสตร),                   
2551 : 24) ซ่ึงความเชื่อเช�นนี้มีอิทธิพลต�อชาวพุทธศาสนิกชนท่ีแพร�หลายในทุกภาคของประเทศไทย 
กล�าวคือ ในภาคเหนือพบว�ามีวรรณกรรมเรื่อง “พระมาลัย” จารึกไว�ในคัมภีร)ใบลานด�วยตัวอักษรไทย
ล�านนา ขณะท่ีภาคอีสาน ก็มีวรรณกรรมเรื่อง “มาไลยหม่ืน มาไลยแสน” จารึกไว�ในคัมภีร)                    
ด�วยตัวอักษรธรรม ในท�วงทํานองเดียวกันภาคใต�ก็มีการจารึกไว�ด�วยอักษรขอมในสมุดข�อยเรียกว�า
หนังสือ “บุด” และได�มีผู�ปรับปรุงใหม�ด�วยการแปลให�เป�นอักษรกลาง เรียกว�า “พระมาลัยคํากาพย)”                   
ส�วนในภาคกลางนอกจากจะมีวรรณกรรมท�องถ่ินเรื่องพระมาลัยอยู�หลายสํานวนแล�ว ยังมีวรรณคดี
ของพระราชสํานักเรื่อง “พระมาลัยคําหลวง” ซ่ึงเป�นพระราชนิพนธ)ของเจ�าฟQาธรรมาธิเบศร)จารึกไว�
ในสมุดข�อยเป�นอักษรไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายอีกด�วย ดังนั้นการแสดงรําสวดในยุคเริ่มแรก
จึงมีการเรียกขานกันโดยท่ัวไปว�า “การสวดพระมาลัย” (ปรมินท) จารุวร, 2542 : 48) 
  รูปแบบของการสวดพระมาลัยเกิดข้ึนในสมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร)
ตอนต�น ได�รับความนิยมสวดกันโดยท่ัวไปอย�างกว�างขวางใน 3 รูปแบบ ได�แก� รูปแบบการสวด                   
ในงานแต�งงาน รูปแบบการสวดในงานศพ และรูปแบบการสวดในงานประเพณีการเทศนา ซ่ึงถ�าหาก
วิเคราะห)ถึงสภาพชีวิตความเป�นอยู�ของประชาชนในสมัยนั้น พบว�า มีสภาพทางสังคมท่ียังไม�มีความเจริญ 
ประกอบกับความไม�ทันสมัยของโครงสร�างพ้ืนฐานและสาธารณูปโภคต�าง ๆ ท่ีเป�นสาเหตุทําให�
ประชาชนในสมัยนั้นต�องมีการพ่ึงพาอาศัยระหว�างกัน รวมถึงการพ่ึงพาทรัพยากรธรรมชาติค�อนข�างสูง 
การคมนาคมเป�นไปด�วยความยากลําบาก ในส�วนของวัฒนธรรมความเชื่อประชาชนในสมัยนั้นก็ยังคง
มีความเชื่อเก่ียวกับบาปบุญคุณโทษและภูตผีปSศาจ ความเชื่อเหล�านี้ มีการสื่อสารผ�านบทสวด                   
ในพระมาลัย และมีอิทธิพลต�อจิตใจของประชาชนผู�นับถือศาสนาพุทธเป�นอันมาก และเม่ือได�ตีความ
เนื้อหาในหลักธรรมคําสอนของการสวดพระมาลัยอย�างถ�องแท�แล�ว จะเห็นได�ว�าเป�นการมุ�งสั่งสอน              
ให�รู�จักเรื่องเก่ียวกับบาปบุญคุณโทษแบบข�ามภพข�ามชาติ การทําความดีความชั่วท่ีต�องได�รับผลกรรม             
ในภพชาติหน�า การกล�าวถึงเรื่องนรก สวรรค) ท�องฟQา ทะเล และใต�พ้ืนดิน หรือแม�แต�เรื่องของ               
พระศรีอริยะเมตไตรย) อันเป�นการอธิบายเรื่องราวในอนาคตอันไกล ซ่ึงท้ังหลายท้ังปวงล�วนแล�วแต�
เป�น เรื่องท่ี ไกลตัวโดยไม� ใช�แนวทางการสอนท่ีสามารถเล็งเห็นผลแห� งการกระทําท่ีส� งผล                
แบบทันทีทันใด หรือการสามารถรับรู�ได�ในชาติปTจจุบัน 
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 2. การสวดคฤหัสถ) เป�นการเรียกชื่อแทนการสวดพระมาลัย หลังจากท่ีรัชกาลท่ี 1                  
แห�งกรุงรัตนโกสินทร) ได�มีการกําหนดข�อห�ามไว�เป�นกฎของพระสงฆ)ในกฎหมายตราสามดวง โดยใช�  
ในพิธีศพเท�านั้น เอกลักษณ)ในการสวดคฤหัสถ) คือ การนํากลวิธีการสวดแทรกมุขตลก ซ่ึงในการสวดคฤหัสถ)   
จะนําบทกลอนสวดเรื่องพระมาลัย และการสวดพระอภิธรรมในพิธีศพมาเป�นแม�บท เรียกว�า “พ้ืน” 
คือ “พ้ืนพระมาลัย และพ้ืนพระอภิธรรม” ลักษณะของการสวดท่ีสําคัญจะเป�นการสวดล�อเลียน
พระภิกษุสงฆ)ให�เกิดความตลกขบขัน ส�วนบทท่ีใช�สวดจะเป�นเนื้อความในภาษาบาลี ผู�แสดง                      
ในการสวดคฤหัสถ) จะเรียกว�า “นักสวด” และเรียกนักสวดคณะหนึ่ง ๆ ว�า “สํารับ” นักสวดคฤหัสถ)                   
มี 2 ประเภท ได�แก� นักสวดอาชีพ และนักสวดสมัครเล�น นักสวดอาชีพมีท้ังสํารับพระสงฆ) และสํารับ
ฆราวาส สํารับหนึ่งมี 4 คน เท�ากับจํานวนพระสงฆ)สวดอภิธรรม นักสวดแต�ละคนมีหน�าท่ีในการสวด
ต�างกันออกไป คือ ต�องสวดรับ สวดส�งให�เกิดการประสมประสานกันโดยตลอด ซ่ึงต�อมาการสวด
คฤหัสถ)ได�พัฒนาเปลี่ยนชื่อมาเป�น “จําอวด” และเปลี่ยนเป�น “รําสวด” ในปTจจุบัน (กรสรวง ดีนวลพะเนาว), 
2549 : 19-27) 
  สถานภาพบทบาทของการสวดคฤหัสถ)ท่ีมีการปรับเปลี่ยนมาเป�นการ สวดพระมาลัย               
รวมตลอดถึงการพัฒนามาเป�นการแสดงรําสวดอย�างลุ�มลึกแล�วนั้น พบว�า มิติการแสดงต�าง ๆ ได�รับ
ความนิยมลดน�อยถดถอยลงไปตามลําดับ ปTจจุบันท่ียังคงหลงเหลืออยู�บ�างก็เป�นอยู�ในรูปแบบของ              
การสวดเป�นเพ่ือนงานศพเท�านั้น ซ่ึงก็ไม�ได�รับความสนใจในภูมิภาคต�าง ๆ ท้ังประเทศ แต�ยังคงมี
หลงเหลืออยู�ในบางจังหวัดแถบชนบท การสวดคฤหัสถ)จึงได�เริ่มการคลี่คลายมาเป�นการสวด                  
โดยฆราวาสอย�างสมบูรณ)เพ่ือให�เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินจึงมีการใส�ทํานองหรือแทรกมุขตลก
เข�าไปประกอบกับการสวด และยังถือเป�นการแสดงมหรสพประเภทหนึ่ง ท้ังนี้มีการเรียกเก็บภาษี
อากรเข�าท�องพระคลังหลวง จากนั้นแล�ว การสวดคฤหัสถ)ในยุคนี้จะใช�สวดเฉพาะงานศพเท�านั้น 
หากแต�สิ่งท่ีเพ่ิมเติมนอกเหนือจากการสวดพระมาลัยในยุคก�อนหน�านี้ก็คือ การสวดแทรกมุขตลกต�าง ๆ 
เพ่ือให�มีความน�าสนใจยิ่งข้ึน นอกจากนี้แล�วยังมีการแต�งหน�า การแต�งตัว ประกอบด�วยการออกลีลา
ท�าทางให�เข�ากับเนื้อเรื่องควบคู�กับการสวดด�วย รูปแบบของการสวดและการแสดงท่ีดูตลกขบขัน               
มีการสอดแทรกมุขตลกประยุกต)เข�าไปในการแสดงด�วย ซ่ึงเป�นการพลิกแพลงช�วยให�การสวดดังกล�าว
ไม�จืดชืด ไม�น�าเบ่ือหน�ายเหมือนกับการสวดพระมาลัย ในยุคแรก ๆ ในการสวดคฤหัสถ)จะใช�ดนตรี              
ท่ีเรียกว�า “ดนตรีปาก” ใช�ปากทําเสียงเครื่องดนตรี เพราะฉะนั้น ผู�ท่ีสวดก็จะมีตําแหน�งในการร�องเล�น 
โดยเฉพาะคนท่ีเป�นตัวคอสอง ไม�ใช�อยู� ๆ จะมานั่งเป�นลูกคู�เฉย ๆ ไม�ได� ต�องมีความรู�เรื่องดนตรี และ
ต�องมีความรู�เรื่องเพลงไทยเดิมด�วย ถึงกระนั้นก็ตามภายใต�อิทธิพลการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 
สังคม วัฒนธรรม เทคโนโลยี มีผลทําให�ความนิยมในการสวดคฤหัสถ)นั้นลดน�อยถอยลงอย�างเห็นได�ชัด 
กล�าวโดยสรุปก็คือ ผู�คนในสังคมเริ่มเห็นประโยชน)และให�ความสําคัญน�อยลง 
 3. การแสดงรําสวด มีวิวัฒนาการมาจากการสวดพระมาลัยท่ีปรากฏในครั้งพุทธกาล                 
โดยนิยมสวดท้ังในงานมงคลและงานอวมงคล ซ่ึงใช�เป�นภาษาบาลี ต�อมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา                   
ได�มีผู�ประพันธ)เป�นคํากลอนภาษาไทยโดยมีโครงสร�างลักษณะเป�นกาพย) โดยค�นพบหลักฐานบันทึก   
ในพระคัมภีร) บทสวดพระมาลัยเป�นภาษาขอมท่ีวัดราชบัลลังก)และวัดเนินค�อ อําเภอแกลง จังหวัด
ระยอง ซ่ึงต�นฉบับเป�นสมุดข�อยเก�าแก� จํานวน 3 ฉบับ โดยมีรูปลักษณะตัวอักษรลายมือจารไว�ด�วย
อักษรขอม ซ่ึงเป�นลักษณะตัวอักษรท่ีนิยมใช�กันในสมัยกรุงศรีอยุธยา (ชฎาลักษณ) สรรพานิช, 2524 : 
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บทคัดย�อ) และยังพบหลักฐานในหนังสือประวัติศาสตร)ไทยสมัย 2352-2453 ตอนท่ี 1 ด�านสังคมของ               
ชัย เรืองศิลปW (อนุวัฒน) บิสสุริ และขําคม พรประสิทธิ์, 2559-2560 : 108-117) สมัยก�อนประเพณี             
ในงานศพหลังจากการสวดพระอภิธรรมจบแล�ว โดยท่ีพระสงฆ)จะสวดบทพระมาลัยต�อเสมือน                          
การอยู�เป�นเพ่ือนศพ ซ่ึงได�รับความนิยมมากเนื่องจากท�วงทํานอง ลีลา และจังหวะของการสวดจะเป�น
แบบละครท่ีมุ�งสื่ออารมณ)แก�ผู�ฟTงมีเนื้อหาเน�นการสอนเรื่องบาปบุญคุณโทษ ครั้นต�อมาได�มี                  
การเปลี่ยนแปลงการสวดพระมาลัยจากพระสงฆ)มาเป�นฆราวาสเป�นผู�สวดแทน เรียกว�าสวดคฤหัสถ)  
ซ่ึงต�อมาได�มีการปรับใหม�เรียกว�าการเล�นรําสวดแทน ปTจจุบันยังคงมีการแสดงดังกล�าวหลงเหลือ                
อยู�ใน พ้ืนท่ี 3 จังหวัด ในภาคตะวันออกของประเทศไทย ได�แก� จังหวัดระยอง จันทบุรีและตราด 
(กระทรวงวัฒนธรรม, 2559 : ออนไลน)) 
  อย�างไรก็ดีเราจะพบว�า การสวดพระมาลัย การสวดคฤหัสถ) หรือแม�แต�การแสดงรําสวด                    
ในความรู�สึกของคนในปTจจุบันนั้นจะไม�ค�อยเป�นท่ีรู�จักกันอย�างแพร�หลายนัก ท้ังนี้เนื่องจากได�รับ
ผลกระทบจากอิทธิพลของความเจริญก�าวหน�าทางด�านเทคโนโลยี ค�านิยม ตลอดจนภาวะความเร�งรีบ
ในสังคมท่ีเข�ามามีบทบาทสําคัญในวิถีชีวิตของประชาชน จึงทําให�การดํารงชีวิตจําเป�นจะต�องมี               
การปรับเปลี่ยนไป กรณีดังกล�าวส�งผลท้ังทางตรงและทางอ�อม กระท่ังประชาชนส�วนใหญ�ละเลย                 
และไม�สนใจในวัฒนธรรมการแสดงรําสวด ท่ีมีคุณค�าท่ีช�วยกล�อมเกลาจิตใจ ให�บูชาพระรัตนตรัย       
รู�จักการให�ทาน การรักษาศีล ฟTงธรรม มีความกตัญZูกตเวที ความไม�ประมาท และหลักธรรม               
สําหรับผู�ครองเรือน อันเป�นธรรมท่ีทําให�ผู�ปฏิบัติ และสังคมมีแต�ความสุข จะเห็นได�ว�าความสําคัญของ
การแสดงรําสวดไม�ได�มีประโยชน)เพียงแค�การสอนให�ทําดี และการละเว�นชั่วเท�านั้น แต�ยังยังสามารถ
แทรกซึมเข�าไปอยู�ในจิตใจของผู�คนท่ีต�องการมีชีวิตอยู�ในสังคมอย�างมีความสุขอย�างยั่งยืน และมี    
ความเชื่อถือในเรื่องนรก-สวรรค) ความเชื่อในโลกอุดมคติ โลกยุคพระศรีอาริยเมตไตรยด�วยอีกด�วย 
(นีรนุช นิรุตติศาสตร), 2551 : 52-53) 
  ในปTจจุบัน ถึงแม�ว�าการแสดงรําสวดจะมีความนิยมลดน�อยลง จนหาชมการแสดง
ลักษณะดังกล�าวได�ค�อนข�างยาก แต�กระนั้นก็ตามจากข�อมูลในทางวิชาการ พบว�า ยังคงมีการแสดงรําสวด
หลงเหลืออยู�ในบางพ้ืนท่ีของจังหวัดของภาคตะวันออก ได�แก� จังหวัดระยอง จังหวัดจันทบุรี                   
และจังหวัดตราด (นิฏฐิตา เจริญสุข และคณะ, 2552 : บทคัดย�อ) ดังนี้  
  1. การแสดงรําสวดในจังหวัดระยอง มีท่ีมาจากการสวดพระมาลัย ซ่ึงไม�พบหลักฐานว�า               
มีมาต้ังแต�เม่ือใด แต�เป�นประเพณีท่ีได�กระทําสืบต�อกันมาเป�นเวลานาน ใช�สวดในงานศพเท�านั้น                  
โดยการนําวรรณคดี นิทานพ้ืนบ�าน หรือกลอนสดท่ีผู�สวดประพันธ)ข้ึนเองมาร�วมสวดด�วย เรียกว�า                             
“ลํานอก” หรือ “รําสวด” สําหรับการสวดเรื่องพระมาลัยจะนํามาสวดในบทข้ึนต�นของหนังสือ                
พระมาลัยท่ีข้ึนต�นว�า “ในกาลอันลับล�น ...” เรียกว�า “บทในกาล” (ชฎาลักษณ) สรรพานิช, 2524 : 28) 
  2. การแสดงรําสวดในจังหวัดตราด เป�นท่ีต้ังของคณะรําสวดท่ีมีชื่อเสียงจํานวนหลายคณะ               
โดยคณะรําสวดจะอยู�ในอําเภอเมืองตราด อําเภอแหลมงอบ อําเภอเขาสมิง เป�นต�น ซ่ึงการแสดง              
รําสวด ในจังหวัดตราดมีการพัฒนาการมายาวนานเกือบ 200 ปS โดยพัฒนาจากการสวดพระมาลัย
ของฆราวาส ท่ีใช�สวดในงานศพ ผู�ท่ีเล�นรําสวดคนแรกในจังหวัดตราด คือ ครูทวดเสนาะ พญาเวช   
คนบ�านหินดาษ อําเภอแหลมงอบ จังหวัดตราด ซ่ึงเสียชีวิตไปแล�ว (ประมาณ 200 ปS) อีกท�านคือ                 
ครูแคล�ว เวชศาสตร) ซ่ึงถึงแก�กรรมไปแล�วเช�นกัน ท้ังสองท�านถือได�ว�าเป�นครูรําสวดท่ีได�ถ�ายทอด
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ความรู�ด� านนี้ ให� แก�ลูก ศิษย)ลูกหามากมายรวมถึงรุ�นครู ในปT จจุ บัน (ปรารถนา มงคลธวัช                        
และสายสมร งามล�วน, 2547 : 85) 
 3. การแสดงรําสวดในจังหวัดจันทบุรี เป�นการแสดงท่ีมีการพัฒนามาจาก “รําสร�างรําสวด”                
ซ่ึงในพ้ืนท่ีของชองจะเรียกว�า “รําสร�าง” ในช�วงปSประมาณพุทธศักราช 2522-2525 รําสวด                
เป�นท่ีนิยมเป�นอย�างมากเรียกได�ว�าเป�นยุคทองของ “รําสวด” ซ่ึงหลังจากนั้นมาก็เริ่มมีความนิยมลดลง 
นอกจากนี้การแสดงรําสวดของจังหวัดจันทบุรี แต�เดิมอาจใช�คําว�า “ลําสวด” แทนคําว�า “รําสวด”   
ซ่ึงในปTจจุบันยังอาจพบเห็นการใช�คําได� ท้ังสองแบบ โดยการแสดงรําสวดของจังหวัดจันทบุรี                   
เป�นการร�องลํานําตามจังหวะการปรบมือ และเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ เช�น กลอง             
กรับ ฉ่ิง และมีการร�ายรําให�เข�ากับจังหวะอีกด�วย สําหรับคณะรําสวดท่ีเป�นท่ีรู�จักกันโดยท่ัวไป              
ในจังหวัดจันทบุรี และละแวกใกล�เคียง ได�แก� รําสวดคณะ “วิชัยราชันย)” (วิชัย เวชโอสถ, สัมภาษณ)            
20 กันยายน 2563) 
 อนึ่ง แนวทางการศึกษาท่ีสามารถนําไปสู�เปQาหมายของการสร�างความยั่งยืนของการแสดง
รําสวดดังกล�าว มีความจําเป�นอย�างยิ่งท่ีจะต�องอาศัยกระบวนการศึกษาท่ีเชื่อมร�อยกันอย�างเป�นระบบ              
และต�อเนื่อง เช�น รูปแบบของการปรับตัวการแสดงรําสวดท่ีต�องมีการพัฒนารูปแบบใหม� ๆ ท้ังในแง�ของ
เนื้อหาและรูปแบบให�มีความน�าสนใจมากกว�าเดิม โดยมีการนิยามความหมายของการแสดงรําสวดใหม�     
ท่ีไม�ใช�มีความหมายคับแคบเพียงแต�การแสดงท่ีใช�เฉพาะในงานอวมงคล หรือการอยู�เป�นเพ่ือนศพ 
รวมถึงการศึกษาถอดบทเรียนจากคณะรําสวดท่ียังคงมีอยู� และได�รับความนิยมมาจนถึงปTจจุบัน 
นอกจากนี้แล�วกระบวนการสู�ความยั่งยืนดังกล�าวไม�ควรละเลยต�อการให�ความสําคัญกับความเป�นชุมชน 
ท่ีเข�มแข็ง ท้ังนี้เพราะถ�าหากชุมชนเข�มแข็ง และให�ความสําคัญกับการแสดงรําสวด ก็จะยังผลสามารถ
ทําให�การแสดงรําสวดของภาคตะวันออกนั้นสามารถดํารงอยู�และก�าวสู�ความยั่งยืนได� และประการสุดท�าย
ก็คือเม่ือผู�วิจัยได�รับองค)ความรู�จากกระบวนการศึกษาเรียนรู� และได�ถอดบทเรียนดังท่ีได�นําเสนอ
มาแล�วนั้นก็จะนําไปสู�กิจกรรมการคืนความรู�สู�ชุมชน ท้ังนี้เพ่ือให�เกิดการยืนยันความรู�ดังกล�าวว�า
ถูกต�อง และสามารถปฏิบัติได�จริงอย�างเป�นรูปธรรม 
 จะเห็นได�ว�าการแสดงรําสวดนั้น เป�นการแสดงท่ีอยู�เคียงคู�กับสังคมไทยโดยเฉพาะอย�างยิ่ง
สังคมในภาคตะวันออกมาเป�นระยะเวลาช�านาน ซ่ึงสะท�อนสอดแทรกเนื้อหาของพระพุทธศาสนาท่ีมี                
การเปลี่ยนแปลงมาอย�างต�อเนื่องโดยตลอด จากการศึกษาประวัติศาสตร)สังคมไทยท่ีมีมาต้ังแต�อดีต
จนถึงปTจจุบันแนวทางคําสอนพระพุทธศาสนา ยังคงเป�นสิ่งท่ีคนไทยส�วนใหญ�นับถือศรัทธาเลื่อมใสกัน
เกือบท่ัวท้ังประเทศ ขณะท่ีความนิยมการแสดงรําสวดมีแนวโน�มลดลงตามลําดับ ดังนั้น โจทย)วิจัยหลัก
ในเรื่องนี้ ก็ คือจะทําให�การแสดงรําสวดสามารถดํารงอยู� ในสังคมไทยอย�างยั่งยืนได�อย�างไร                 
ด�วยเหตุผลและแรงจูงใจเหล�านี้ทําให�ผู�วิจัยสนใจทําการศึกษา เรื่องการสร�างรูปแบบการพัฒนา                
ท่ียั่งยืนของการแสดงรําสวดในภาคตะวันออกนี้ข้ึนมา เพ่ือเป�นแนวทางสําคัญประการหนึ่งท่ีสามารถ
สร�างความยั่งยืนให�กับการแสดงรําสวด และมีผลในการกล�อมเกลาบ�มเพาะจิตสํานึกความมีศีลธรรม
ของประชาชนอันเป�นกระบวนการปQองกันแก�ไขไม�ให�มีการประพฤติชั่ว หากแต�มุ�งทําความดีตามหลัก
คําสอนของพระพุทธศาสนา โดยมีความคาดหวังว�าจะเป�นการช�วยจรรโลงและยกระดับให�ประชาชน
ในสังคมไทยได�มีจิตใจท่ีดีงามมากข้ึน เปQาหมายสูงท่ีสุดของการศึกษาครั้งนี้ ผู�วิจัยจะพัฒนาและหา                
ตัวแบบท่ีเหมาะสมของการแสดงรําสวดท่ียังคงมีหลงเหลืออยู�ในภาคตะวันออกท้ัง 3 จังหวัด ได�แก� 
จังหวัดระยอง จันทบุรี และตราดต�อไป  
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1.2 วัตถุประสงค ของการศึกษา 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร)เก่ียวกับคุณค�าของการแสดงรําสวดในสังคมไทย 
 2. เพ่ือศึกษาปTจจัยท่ีมีผลต�อความไม�ยั่งยืนของการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก 
 3. เพ่ือการนําเสนอตัวแบบการสร�างความยั่งยืนของการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก 
 
1.3 ขอบเขตการศึกษา 
 1.3.1 ขอบเขตในด)านพ้ืนท่ีของการศึกษา 
  งานวิจัยนี้มุ�งศึกษาการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก โดยมีการกําหนดพ้ืนท่ีท่ียังคงมีการ
แสดงรําสวดหลงเหลืออยู�ใน 3 จังหวัดของภาคตะวันออก ได�แก� จังหวัดระยอง จังหวัดจันทบุรี และ         
จังหวัดตราด 
 1.3.2 ขอบเขตในด)านช.วงเวลาของการศึกษา 
  งานวิจัยนี้โดยการแบ�งยุคสมัยของการศึกษาประวัติศาสตร)และคุณค�าเก่ียวกับการสวด
พระมาลัย ท่ีเปลี่ยนแปลงมาเป�นการสวดคฤหัสถ) จากนั้นแล�วมีพัฒนามาอยู�ในรูปแบบของการแสดง
รําสวดในสังคมไทย โดยมีการแบ�งช�วงเวลาของการศึกษาออกได�เป�น 3 ยุค ได�แก� ยุคการสวด                  
พระมาลัยในสมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร)ตอนต�น ยุคการสวดคฤหัสถ) ในสมัย
รัชกาลท่ี 4 จนถึงการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 และยุคการแสดงรําสวด ในสมัยหลัง
เหตุการณ)ปฏิวัติสยาม 2475 จนถึงปTจจุบัน ท่ีการแสดงรําสวดได�รับความนิยมลดน�อยถอยลง อีกท้ัง
หลงเหลือการให�ความสําคัญอยู�ในเฉพาะบางพ้ืนท่ีเท�านั้น โดยเฉพาะอย�างยิ่งในเขตพ้ืนท่ีสามจังหวัด
ภาคตะวันออกดังกล�าว 
 
1.4 นิยามศัพท เฉพาะ 
 การสวดพระมาลัย หมายถึง การสวดท่ีใช�บทสวดพระมาลัยสูตรซ่ึงเป�นโลกทัศน)                
แบบไตรภูมิพระร�วง สวดโดยพระสงฆ) 4 รูป ไม�มีการใช�เครื่องดนตรีประกอบ นิยมใช�สวดกับงานมงคล 
เช�น งานแต�งงาน เป�นต�น และ งานอวมงคล เช�น งานศพ เป�นต�น 
 การสวดคฤหัสถ  หมายถึง การสวดท่ีมีการเปลี่ยนแปลงจากการสวดพระมาลัย ในแบบท่ี
เคยใช�พระสงฆ)สวดมาเป�นการสวดโดยฆราวาสชาย 4 คน เป�นการสวดท่ีใช�บทสวดพระมาลัยสูตร                
และบทร�อง รํากลอนท่ัวไป นิยมใช�สวดในงานศพ 
 การแสดงรําสวด หมายถึง การแสดงพ้ืนบ�านหลังพระสวดอภิธรรมในงานศพเท�านั้น                
การสวดท่ีใช�บทสวดในบทอภิธรรม 7 คัมภีร)หรือบทพระมาลัยสูตรและบทร�องรํากลอนท่ัวไป                  
เป�นการแสดงโดยใช�ฆราวาสชายและหญิง 6 คนข้ึนไป มีการประยุกต)ใช�เครื่องดนตรีประกอบท�ารํา               
รวมถึงการแต�งกาย ให�ดูน�าสนใจ 
 แนวคิดไตรภูมิพระร.วง หมายถึง แนวคิดท่ีเป�นวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีกล�าวถึง                 
กามภูมิ รูปภูมิ และ อรูปภูมิ ซ่ึงเป�นท่ีอยู� ท่ี ต้ังและการเกิดของมนุษย) สัตว)นรก เปรต อสุรกาย                 
และเทวดา ในลักษณะของการอธิบายแบบข�ามภพข�ามชาติ 
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 แนวคิดพุทธธรรม หมายถึง หลักธรรมคําสอนของพระพุทธเจ�าเก่ียวกับการพิจารณา                 
หลักความจริงตามธรรมชาติ ในเรื่องเก่ียวกับสาเหตุแห�งทุกข)และวิธีดับทุกข) โดยสอนให�มองท่ีปTจจุบัน                       
แต�ไม�สนับสนุนวิธีการมองแบบข�ามภพข�ามชาติ ในลักษณะของสวรรค)อยู�ในอกนรกอยู�ท่ีใจเป�นสําคัญ 
 ป�จจัยท่ีมีผลต.อความไม.ย่ังยืน หมายถึง สาเหตุปTจจัยต�าง ๆ ท่ีมีอิทธิพลท้ังทางตรงและ
ทางอ�อมซ่ึงมีผลทําให�การแสดงรําสวดในภาคตะวันออกไม�สามารถดํารงอยู�ได�หรือไม�สามารถสืบสาน
ต�อเนื่องจากรุ�นหนึ่งไปสู�อีกรุ�นหนึ่ง 
 ตัวแบบการสร)างความย่ังยืน หมายถึง แบบแผนการดําเนินกิจกรรมตามกระบวนการต�าง ๆ                 
ท่ีสามารถสร�างความยั่งยืนของการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก ให�สามารถดํารงอยู�เคียงคู�สังคม               
ในภาคตะวันออกต�อไปได� 
 ป�จจัยด)านเศรษฐกิจ หมายถึง ปTจจัยท่ีเป�นเรื่องเก่ียวกับการดํารงชีวิตในปTจจุบัน เช�น 
ปTญหาเก่ียวเรื่องปากท�อง การทํามาหากิน และวิถีการประกอบอาชีพ เป�นต�น 
 ป�จจัยด)านสังคม หมายถึง ความสัมพันธ)ของกลุ�มคนในสังคมเก่ียวกับการปฏิสัมพันธ) 
ความสัมพันธ)และการช�วยเหลือเก้ือกูลเชื่อมโยงกันในมิติต�าง ๆ เช�น การช�วยเหลือกันทางด�าน
ทรัพยากรและแรงงาน เป�นต�น 
 ป�จจัยด)านวัฒนธรรม หมายถึง สิ่งท่ีมีการปฏิบัติสืบทอดต�อ ๆ กันมาเป�นระยะเวลา
ยาวนานจนกระท่ังพัฒนามาเป�นประเพณี ค�านิยม ความเชื่อ ความชอบ เช�น การนับถือหลักธรรม              
คําสอนในทางพระพุทธศาสนา ท่ีมีสืบสานต�อเนื่องกันมาในอดีต เป�นต�น 
 ป�จจัยด)านเทคโนโลยี หมายถึง ความเจริญด�านสิ่งอํานวยความสะดวกในเรื่องเก่ียวกับ               
ช�องทางการรับรู�ข�อมูลข�าวสารสมัยใหม� และการติดต�อสื่อสารของประชาชนในยุคโลกาภิวัตน) เช�น 
โทรศัพท)มือถือ อินเตอร)เน็ต เป�นต�น  
 
1.5 ประโยชน ท่ีคาดว.าจะได)รับ 
 1.5.1 ประโยชน เชิงวิชาการ 
  การทราบถึงประวัติศาสตร)เก่ียวกับคุณค�าของวัฒนธรรมการแสดงรําสวดของการแสดง          
รําสวดในสังคมไทย จะสามารถนําไปสู�การสร�างองค)ความรู�ใหม�และการรวบรวมข�อมูลทาง
ประวัติศาสตร)ไว�อย�างเป�นระบบ เพ่ือยังผลให�เกิดกระบวนการเรียนรู�รวมถึงการสืบทอดความรู�
ดังกล�าวไปสู�อนุชนคนรุ�นหลังต�อไป 
 1.5.2 ประโยชน เชิงนโยบาย 
  การศึกษานี้จะสามารถพัฒนาไปสู�การสร�างตัวแบบสําหรับการสร�างความยั่ งยืน                  
ของการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก ยังผลนําไปสู�แนวทางการอนุรักษ)และการทําให�เกิดเป�น            
ศูนย)การเรียนรู�ทางวัฒนธรรมการแสดงรําสวดได�ความยั่งยืน 
 
1.6 การนําเสนอรายงานดุษฎีนิพนธ  
 บทท่ี 1 เป�นบทนํา ความสําคัญและความเป�นมาในการสร�างรูปแบบการพัฒนาท่ียั่งยืน               
ของการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก กล�าวถึง วัตถุประสงค)ของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย 
ประโยชน)ท่ีคาดว�าจะได�รับ และการนําเสนอรายงานการวิจัย 
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 บทท่ี 2 เป�นการสํารวจองค)ความรู�ท่ีเก่ียวข�อง ได�แก� บทบาทและหน�าท่ีของดนตรีต�อสังคม               
องค)ความรู�เก่ียวกับการแสดงพ้ืนบ�าน แนวคิดเก่ียวกับการอนุรักษ)การแสดงพ้ืนบ�าน ทฤษฎี                   
การประกอบสร�างนิยมเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง กรอบแนวคิดในการวิจัย และนิยามศัพท)เฉพาะ 
 บทท่ี 3 เป�นการอธิบายกระบวนการวิธีดําเนินการวิจัย ประกอบด�วย แนวทางในการวิจัย
วิธีการวิจัย เทคนิคการวิจัย แผนภูมิข้ันตอนการวิจัย การเก็บรวบรวมข�อมูล การตรวจสอบข�อมูล     
และการวิเคราะห)ข�อมูล 
 บทท่ี 4 เป�นการนําเสนอผลการศึกษาเพ่ือตอบวัตถุประสงค)ข�อท่ี 1 เก่ียวกับประวัติศาสตร)
และคุณค�าเก่ียวกับการแสดงรําสวดในสังคมไทย ประกอบด�วย บริบทของพระมาลัยก�อนเข�าสู�
ประเทศไทย ยุคการสวดพระมาลัย ในสมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร)ตอนต�น                   
ยุคการสวดคฤหัสถ) ในสมัยรัชกาลท่ี 4 จนถึงการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 และยุค               
การแสดงรําสวดในสมัยหลังเหตุการณ)ปฏิวัติสยาม 2475 จนถึงปTจจุบัน 
 บทท่ี 5 เป�นการนําเสนอผลการศึกษาเพ่ือตอบวัตถุประสงค)ข�อท่ี 2 เก่ียวกับปTจจัยท่ีมีผลต�อ 
ความไม�ยั่งยืนของการแสงรําสวดในภาคตะวันออก ประกอบด�วย ปTจจัยด�านรูปแบบและเนื้อหา 
ปTจจัยด�านเศรษฐกิจ ปTจจัยด�านสังคม ปTจจัยด�านวัฒนธรรม และปTจจัยด�านเทคโนโลยี 
 บทท่ี 6 เป�นการนําเสนอผลการศึกษาเพ่ือตอบวัตถุประสงค)ข�อท่ี 3 เก่ียวกับตัวแบบ                
การสร�างความยั่งยืนของการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก ได�แก� ตัวแบบด�านเนื้อหาของการแสดงรําสวด       
ท่ียั่งยืนในภาคตะวันออก และตัวแบบด�านรูปแบบของการแสดงรําสวดท่ียั่งยืนในภาคตะวันออก  
 บทท่ี 7 เป�นการนําเสนอข�อสรุป อภิปรายผลและข�อเสนอแนะ ได�แก� การสรุปผลการศึกษา             
การอภิปรายผล ข�อเสนอแนะเชิงนโยบาย และข�อเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งต�อไป 


